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Cuvant Tnainte

Prezenta lucrare constituie baza pregatirii studentilor de la specializarea Pedagogia
invatamantului primar si prescolar la disciplina Literatura romana. Fisa disciplinei si, ca atare,
prezentul suport de curs sunt realizate in conformitate cu programa Examenelor nationale de
Titularizare, respectiv de Definitivare in invatamantul primar si in cel prescolar. Sunt cuprinse,
asadar, prezentari teoretice si sinteze de continut pentru fiecare autor canonic, intr-0 ierarhizare

cronologica, pe cele doud mari segmente: proza (genul epic si dramatic) si poezie.

Abordarea fiecdrui material in parte pastreaza un anumit tipar, in cadrul caruia sunt
surprinse elementele esentiale, reperele fundamentale atunci cand vorbim despre un text
(Tncadrarea intr-un curent literar, nuantarea conceptelor specifice: tema, titlu, motive literare,
relatia incipit-final, particularitati stilistice). Clasificarea este realizata in concordantd cu
cerintele impuse de examenele pe care studentii le vor sustine pentru ocuparea unui post de
profesor in invatamantul preuniversitar si aplicata, asa cum prevede programa concursurilor, pe

cate un text epic sau dramatic, respectiv pe doua texte lirice.

La finalul fiecarei prezentari, sunt propuse teme de discutie si aplicatii prin care se
sedimenteaza si se sistematizeaza notiunile asimilate. Astfel, studentii au ocazia sa sesizeze
eventualele neclaritati si, intorcandu-se la materialul sintetizat sau la textele discutate, s si le
clarifice. Continuturile fac trimiteri la diverse surse de critica literara, ceea ce reprezinta un real

indrumar pentru studenti si un punct de sprijin in procesul de documentare individuala.

Alina Maria Nechita



Cuprins

Instantele COMUNICATTI NATALIVE. ... vttt ittt e et e e e eans 3
Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb........ ... 7
I.L. Caragiale, O scrisoare pierdutd...................c.cuiiiiiiiiiiiiii i, 18
[0an Slavici, MOAra CU NOFOC. ........ouiuiii e 26
Mihail Sadoveanu, Fantana dintre plopi............ooooiiii i 33
Liviu ReDreanu, 10N, ... ..o 42
G. Calinescu, Enigma Otiliel. ... ..o 53
Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi......................... 67
Marin Preda, Moromefii..........c.c.ouone i e e 77
Marin SOTESCU, TON@. .. . ettt e, 87
Mihai Eminescu, Luceafarul , Floare albastrd.....................ccccoviiiiiiiiiiiiiinnenin 96
George Bacovia, Plumb, LACUSIFG.................cuuuiiie e 108
Tudor Arghezi, Flori de mucigai, Psalm V... 117
Lucian Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, Izvorul nopfii....................... 124



b4 [}

Instantele comunicarii narative

Textul narativ este cel care prezintd intdmplari, evenimente reale sau fictive, pe baza
carora autorul 1si exprima conceptia despre lume in mod indirect, prin intermediul personajelor si

al actiunii. Aici regasim toate modurile de expunere, insa predomina naratiunea.
Instantele comunicarii literare sunt: autorul, naratorul, personajul si cititorul.

1. Autorul este persoana reala care concepe o opera artistica, realizand un univers epic concret.
Acesta are o identitate anume, este o individualitate si, in literatura cultd, mai poate fi numit
scriitor (poet, prozator, dramaturg, dupa caz). El se detaseaza de narator, care e doar o voce ce
intermediaza relatia autor-cititor. In literatura populard, autorul, creator al universului
fictional, este anonim.

2. Naratorul este vocea textului narativ, un intermediar in relatia autorului cu cititorul, cel care
relateaza intamplarile in opera. Daca autorul e o entitate reald, putem afirma ca naratorul este
entitatea fictiva din textul narativ, un purtator de cuvant al mesajului scriitorului.

Tipuri de narator:

a) Narator obiectiv (heterodiegetic):

- nareaza la persoana a I1I-g;
-nu este implicat activ in operd, ramanand in spatele actiunii (,,viziune dindarat”);
-este omniscient §1 omniprezent;

Ex: lon de Liviu Rebreanu, Enigma Otiliei de G. Calinescu

b) Naratorul subiectiv (homodiegetic):

— nareaza la persoana I;

- participa direct la actiune, e si personaj, asadar e credibil si autentic;

- e implicat afectiv in cele relatate;

- nu mai ¢ omniscient si omniprezent, asadar are cunoasterea limitatd, conform
propriilor experiente.

Ex: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu.



3. Personajul este, asa cum il muneste Roland Barthes, ,.fiinta de hartie”?, elementul principal al

textului narativ, cel care determina succesiunea intamplarilor si in jurul caruia se contureaza

actiunea. Personajele pot fi fiinte umane, animale, pdsari, plante, fapturi mitice sau pure

plasmuiri ale imaginatiei autorului.

Clasificarea personajelor:

Criteriul

Tipul de personaje

Descriere

dupa moralitate

-Personaje pozitive

- aprobd si aplicd valorile inalte morale si

spirituale;

-Personaje negative

- sunt dominate de vicii, patimi §i sunt lipsite

de principialitate;

dupa ocurenta in

discursul narativ

-Personaje principale

-participa la actiune, apar in toate contextele,

sunt amplu caracterizate;

-Personaje secundare

-apar doar in cateva situatii, nu sunt prezentate

n detaliu;

-Personaje episodice

-apar intr-un singur episod, nu sunt implicate

in conflicte, sunt foarte vag prezentate;

-Personaje figurative

-sunt doar amintite, mentionate cu numele, mai

mult ca parte a decorului general,

dupa interesele pe

care le manifesta

-Protagonist

-sustine actiunea, este reprezentantul binelui,

domina contextul operei;

-Antagonist

-are interese opuse protagonistului;

dupa ancorarea in

realitate

-Personaje reale

- realizeazd actiuni plauzibile, conforme cu

realitatea;

-Personaje fantastice

-au trasdturi imaginare si realizeaza actiuni din

sfera fabulosului;

dupa constructie

-Personaj individual

- entitate individuald, caracterizata singular;

-Personaj colectiv

- grup de oameni, dominat de trasaturi comune,

cu o mentalitate unitard (romanii, ostasii etc.).

! Roland Barthes, Romanul scriiturii, Bucuresti, Editura Univers, 1987.
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4. Cititorul este destinatarul/receptorul textului literar, cel caruia se adreseaza autorul, prin
vocea naratorului, si care are acces la evolutia personajelor si a actiunii operei. Intrucat
misiunea cititorului este de a lectura textul, acesta se mai numeste si lector.

* In functie de interesul acordat lecturii parcurse, cititorul poate fi:

a) Cititor amator — cand citeste de placere, fara a cauta sensuri si explicatii, realizeaza un
prim nivel de lectur;

b) Cititor eficient — cand, in urma lecturii, selecteaza anumite idei si pasaje, le noteaza pentru
a le retine sau pentru a le valorifica ulterior;

c) Cititor avizat — cand, pe langa parcurgerea in intregime $i cu mare atentie a textului,
noteazd idei, realizeaza pe cont propriu anumite comentarii, emite opinii autorizate,
consultand si alte surse de critica literara in acest sens.

* In functie de realitatea identitara, cititorul poate fi:

a) Cititor concret — persoana reald, cu identitate individuala, care parcurge lectura unui autor
si care traieste intr-un timp istoric, real (contemporan sau nu cu autorul);

b) Cititor fictiv sau NARATAR - entitate imaginard, conventionala, acel presupus cititor

ideal caruia i se adreseaza naratorul pe parcursul discursului sau narativ.

Exercitiu

Explica relatia autor-narator-personaj-cititor, in cadrul schitei Vizita... de |.L.Caragiale






Povestea lui Harap-Alb

de lon €reanga

Anul si locul publicérii: 1 august 1877, revista ,,Convorbiri literare”

Ion Creanga, unul dintre cei patru mari clasici ai literaturii romane, inzestrat cu un desavarsit
talent al povestirii, este cel care daruieste posteritatii 0 opera-spectacol. Aparent simplist
construite, textele sale sunt mostre neslefuite de viata, pulsatii incd vii ale Humulestiului

secolului al X1X-lea, fragmente autentice de folclor si filosofie taraneasca.

Convins de bunul sau prieten Eminescu, Ion Creanga isi etaleaza creatiile in cercul elitist al
societatii culturale Junimea (1875), unde este initial Intdimpinat CU reticentd. Statura sa robusta si
mina neglijentd nu reprezintd in ochii celorlalti garantia talentului, insd iIn momentul in care
incepe sa citeasca, audienta inlemneste. Formularile neaose si principiile pure, neperverite de
mediul citadin, creeaza pe data deliciul publicului. Tacob Negruzzi, in Amintri de la Junimea,
consemneaza: ,,cu catd placere si haz ascultam sanatoasele produceri ale acestui talent
primitiv”.

De o impresionantd maleabilitate artistici, Ion Creangi, acest ,,Homer al nostru”?

, S€
remarca pe mai multe paliere literare, scriind povesti, povestiri, basme, nuvele si romanul
autobiografic Amintiri din copilarie. ,,Geniul humulestean”, asa cum il numeste Nicolae
Manolescu®, reuseste si valorifice cu deosebitid maiestrie si sinceritate vorbirea omului de

rand, propulsand-o la un nivel neegalat de atunci.

e Incadrare
Opera Povestea lui Harap-Alb se incadreaza in randul basmelor culte, reusind sa

intruneasca toate trasaturile specifice.

2 G. Ibrdileanu, Scriitori romdni si strdini, vol. 1, Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1968, p. 34.
% Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 418.
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Basmul este specia genului epic, de dimensiuni medii, in care realul se imbind cu
fantasticul si care surprinde, 1n jurul unor personaje Inzestrate cu puteri supranaturale, eterna
lupta dintre bine si rau, finalizatd mereu cu victoria fortelor pozitive.

Termenul ,,basm” isi are originile in cuvantul slav (slava veche) ,,basni”, care se traduce
prin ,,nascocire”, ,,fabulatie”, ,,scornire”. Asadar, putem anticipa o conventie, un pact care se
materializeaza intre autorul unui basm si cititor: autorul nu se angajeaza sa ofere o inlantuire
de evenimente credibile, asa cum nici cititorul nu se asteapta sa ii fie livrate elemente din
sfera veridicului.

Trasaturile basmului:

- prezenta formulelor specifice: initiale (care au rolul de a-l1 introduce pe cititor in
lumea fantastica: ,,Amu cica era odata...”), mediane (care au menirea si men{ina
treaza atentia cititorului pe parcursul fabuloaselor aventuri: ,,Dumnezeu sa ne tie, ca
cuvantul din poveste inainte mult mai este!”) si finale (scopul lor este de a-I scoate pe
cititor din mrejele irealului si de a-l transpunse inapoi, in realitatea concreta: ,Si a
tinut veselia ani intregi, si acum mai tine incd; cine se duce acolo bea si mananca. lar
pe la noi, cine are bani bea si mananca, iara cine nu, se uita si rabda.” );

- prezenta personajelor inzestrate cu puteri miraculoase, fie reprezentante ale binelui,
fie ale raului: feti-frumosi, zmei, cai inaripati, cdpcauni atotputernici, balauri, Muma-
Padurii etc.;

- spatiul si timpul sunt vag precizate, mitice, eterne, actiunea basmelor fiind conturata
parcd in illo tempore*: (a fost odatd, intr-un tinut indepartat, in imparitia lui Verde-
Imparat, peste sapte mari si sapte tari, pe cand ficea plopul pere si richita micsunele
etc.);

- prezenta obiectelor magice, cu rol de a contribui la reusita fortelor binelui; ele 1si
manifesta utilitatea Tn momentele de slibiciune ale eroilor, devenind astfel elemente-
cheie in obtinerea victoriei : palosul fermecat, closca cu puii de aur, aripioara de
albina etc.;

- prezenta cifrelor magice — acestea au roluri-simbol si inglobeaza in sine incarcatura

magica; adesea ¢ vorba de cifra 3 si de multiplii sai (9, 12), dar si de cifra 7, ca simbol

# Termen consacrat de Mircea Eliade Tn Mitul eternei reintoarceri, pentru a denumi timpul mitic, Marele Timp, in
care zeii au creat lumea.



al complexitatii, al totalitatii, al lui Dumnezeu: trei fecior de imparat, trei fete, balaur

cu sapte capete, noud mari $i noua tari.

Din prisma incadrarii intr-un curent literar, Povestea lui Harap-Alb se inscrie in randul
operelor realiste, fapt ce poate parea contradictoriu, in masura in care am stabilit anterior
ponderea considerabila a fantasticului in zugravirea contextului. Totusi, in proza sa, Creanga
imbina supranaturalul popular cu evocarea satului moldovenesc al vremurilor sale, aspect care
configureaza si originalitatea de netigaduit a creatiei. In plus, constatim prezenta tipologiilor de

personaje, element eminamente realist: tandrul naiv, batrana inteleapta, perfidul.

e Tema

Ca in cazul oricarui basm veritabil, tema este data de inclestata confruntare intre fortele
binelui si cele ale raului, din care, conform normelor morale, binele va iesi mereu invingator.
Pentru protagonist, infruntarea reprezintd unica posibilitate de evolutie, de maturizare, cresterea

sa spirituala si experientiald fiind posibild doar in urma depasirii unor probe.

e Semnificatia titlului

Numele Harap-Alb este strans legat de scena coborérii in fintdnd, moment in care,
tanarul fiu de crai cade in capcana Spanului. Schimbarea identitara este astfel o consecinta a
lipsei sale de experientd, a naivitatii tipice neofitului. Asocierea n sine este una oximoronica,
ntrucéat harap inseamna rob, iar in Modova primei jumatati de secol XIX, robii erau tigani, deci
negri. Albul se referd la naivitatea, puritatea si inocenta tanarului, dar totodata si la adevarata si
cuvenita sa apartenentd nobiliard. Acesta ajunge, sub puterea juramantului, in cea mai umila
ipostazd: cea de sulga a Spanului. Titlul Povestea lui Harap-Alb anticipeaza, asadar, parcursul
initiatic al eroului, drumul de la adolescentd la maturitate, basmul fiind un incontestabil

bildungsroman.

e Momentele subiectului (prezentare sintetici)
Expozitiunea
Intr-un tinut indepartat, plasat in afara timpului real, trdia un crai care avea trei fii. In

celdlalt capat de lume, fratele craiului, tata a trei fete, solicita sa ii trimitd un fiu care sa 1i devina



urmas la tron. Craiul decide sa isi supuna in prealabil fiii la probe, pentru a hotari care se arata
demn de a conduce o imparatie. Cei doi feciori mai mari nu reugesc sd treaca proba pieii de urs,
insd mezinul di dovada de mult curaj si isi Infrunta tatal deghizat in jivina padurii. Ajutat cu
sfaturi de Sfanta Duminica (care ia infatisarea unei batrane sarace si neputincioase, pe care fiul
cel mic o miluieste cu un banut), acesta porneste la drum cu hainele de mire si armele tatdlui sau
si cu un cal ales in urma testului cu tava de jaratic. Sfaturile parintelui sunt staruitoare in a evita
,»omul ros, dar mai ales pe cel spén”5.
Intriga
Lipsit de experientd si conform naivitatii specifice varstei, tanarul drumet cade in capcana
Spanului, care i iese de trei ori in cale, rugandu-1 sa-1 accepte drept calauza. Ratacit prin paduri,
speriat cd nu va izbuti sa gaseasca drumul, fiul craiului consimte tovardsia omului span si cand
acesta 1l roaga sa coboare in fantana si sa aduca apa, devine prizonier, postura din care scapa
doar in urma schimbadrii identitare, a asumarii Statutului de rob si a juramantului depus pe
ascutisul sabiei, referinta la onoarea ordinului cavaleresc.
Desfasurarea actiunii
Ajunsi in regatul lui Verde-Imparat, Spanul se recomandi drept nepotul venit pentru a
prelua conducerea, in timp ce adevaratul fiu al craiului este prezentat ca fiind sluga sa
credincioasa. Din acest punct, asistam la probele la care este supus Harap-Alb, probe generate
de orgoliul nemasurat al Spanului:
1. Proba salatii din Gradina Ursului
Spanul se lauda ca sluga lui poate face ceea ce niciun alt om nu a reusit, anume sa aduca
salata din Gradina Ursului. Hapar-Alb este ajutat din nou de Sfanta Duiminica, care prepara o
bauturad din planta numita somnoroasa, miere si lapte. Toarna licoarea in fantana din care ursul
bea apa si reuseste astfel sa il adoarma, iar voinicul isi incheie cu succes misiunea.
2. Proba pieii si a capului de cerb cu nestemate
Aceasta proba i este data lui Harap-Alb tot de catre Span. Tanarul apeleaza din nou la
Sfanta Duminica, iar batrana ii di obrazarul si sabia lui Statu-Palma-Barba-Cot. 1 sfatuieste sa
sape 0 groapa adanca, cat de statura unui om, chiar langa izvorul de unde bea cerbul apa. Harap-

Alb face intocmai, intra in groapa si, cnd cerbul isi face aparitia, 1i taie capul cu sabia. Tn ciuda

5 Tn mentalitatea populard, oamenii roscati (om ros’) si cei lipsiti de par pe cap si pe trup (spani), fiind atipici fata de
restul populatiei, erau considerati drept trimisii necuratului, purtatori ai raului, simboluri ale nefirescului.
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staruintelor cerbului de indurare, tdnarul ramane neinduplecat si se ascunde 1n aceeasi groapa
pana la asfintitul soarelui, cand cerbul isi da ultima suflare.
3. Proba aducerii fetei de imparat

Spanul ii porunceste slugii sale s o peteasca pentru el pe fata Imparatului Ros. Aceastd
mare si dificild proba cuprinde o serie de alte teste, conditionate tocmai de Imparatul Ros, teste
pe care tanarul trebuie sa le parcurgi, insi aici are parte de coparticiparea adjuvantilor. Tn drumul
sau, pe o punte intdlneste un alai de nunta al furnicilor si trece prin apa pentru a nu le perturba,
primind drept multumire aripioara reginei furnicilor. Construieste adapost unui roi de albine si,
de asemenea, primeste aripioara reginei albinelor. Permite unor personaje grotesti, caricatulare,
cu nume predestinate (Flamanzila, Setila, Gerild, Ochild si Paseri-La{i-Lungild) sa 11 devina
tovarasi de drum, la randul lor acestia demonstrandu-se utili.

a) Proba ospatului — Flamanzila si Setila

b) Proba casei de arama incinse in foc — Gerila

c) Proba separarii macului de nisip — furnicile

d) Proba prinderii fetei de imparat, transformata in pasare — Ochila si Paseri-Lati-Lungila
e) Identificarea realei fete de imparat (deosebirea de fata adoptatad) — albinele.

La randul ei, fata imparatului initiaza o proba, de aceasta data pentru calul lui Harap-Alb si
turturica ei. Le cere sa aduca ,trei smicele de mar, apa vie si apa moartd”. Pentru ca primul care
se intoarce e calul, fata se invoieste sa plece cu tanarul petitor.

Punctul culminant

Spanul, indragostit de fata Imparatului Ros, intentioneaza s o ia de nevasta, insa tanara il
refuza, deconspirandu-i adevarata identitate si 1l numeste pe Harap-Alb ,,adevaratul nepot al lui
Verde-Imparat”. Turbat, Spanul ii reteazi capul eroului, insi este imediat insficat de calul
fabulos, care il urca in inaltul cerului si de acolo 1i da drumul, curmandu-i existenta. Fata
imparatului 1l bandajeaza pe Harap-Alb cu smicelele de mar si il stropeste cu apd vie si apa

moartd, ca intr-un stravechi ritual, iar tdnarul se trezeste la viata, ca dintr-un somn profund.
Deznodamantul

Odata ce binele a triumfat in fata imposturii, fiul craiului se cisitoreste cu fiica Imparatului

Ros si preia conducerea regatului unchiului sau.
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e Simboluri

Podul: - apare de doua ori in drumul eroului;

a) prima data, in cadrul incercarii la care il supune tatdl imbracat in piele de urs, trecerca
podului simbolizeaza accederea la o noua etapa a vietii, intdiul pas spre maturizare, o prima
depésire a conditiei prin curaj si incredere in fortele proprii;

b) a doua oara, Harap-Alb permite alaiului de furnici sa traverseze podul, in timp ce el isi risca
viata trecand prin apa; podul aduce astfel o noud ipostaza, cea a adultului responsabil, care,

dand dovada de altruism si empatie, 151 asuma sacrificiul suprem.

Fantana: - spatiu al renasterii si al regenerarii, avand valente Sacre in mentalitatea
populara (prin asocierea cu apa), loc in care se produce schimbarea numelui, fiul de crai devine
Harap-Alb (motivul dublei identitati). Coborarea in fantana poate fi privita precum cufundarea
pruncului in cristelnita; asistam la o numire, la o0 noua identitate, asadar la un botez. Totodata,
fantana sugereaza si dualitatea moarte-inviere; fiul de crai moare simbolic si ia fiinta sluga

Spanului.

Labirintul (padurea): - drumul initiatic, plin de capcane, de obstacole si de neprevazut, pe
care trebuie sa il strabata eroul in vederea maturizarii; probele sunt tocmai acele cotloane
aparent fara de iesire ale labirintului, carora, cu ajutorul prietenilor, le descifreaza tainele.
Padurea, prin insusi specificul ei de zond intunecoasa si intortocheata, adapostind diverse jivine
amenintatoare, este un labirint, un loc pe care il pot strabate doar cei initiati (ca dovada, fiul

neexperimentat al craiului se rataceste).

e Relatia incipit - final
Intre incipit si final se creioneaza traseul sinuos al maturizarii fiului de crai. Plin de
obstacole, ca un veritabil labirint, drumul initierii vizeaza transformarea unui adolescent lipsit de
experienta, naiv si credul, intr-un demn mostenitor de imparatie.
Incipitul std sub semnul premonitoriu al cuvintelor Sfintei Duminici, deghizate intr-o
batrand neputincioasd: ,,Putin mai este, si ai sa ajungi Impdrat, care n-a mai stat altul pe fata

pamantului asa de iubit, de slavit si de puternic”. Téandrul, cufundat in ganduri i macinat de
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povara neincrederii tatalui sau in feciorii mai mari, neincredere ce se rasfrangea implacabil si
asupra lui, nu ia in seama vorbele, nu le pricepe talcul si nu are maturitatea necesard pentru a le
patrunde sensul.

In final, dupa ce Harap-Alb depiseste toate barierele care ii ies in cale, dovedindu-se bun,
cinstit, loial si determinat in a-si depasi conditia de neofit, ajunge sa se casatoreasca cu fata
Imparatului Ros si si conduca regatul unchiului siu, scop pentru care a pornit in lungul drum
catre ,,cealalta margine a lumii”.

Asadar, asa cum ne anunta titlul, avem de-a face cu o poveste, cu o istorie a maturizarii,

cuprinsa intre vorbele-sentinta ale jovialei batrane si finalul fericit pentru initiatul tanar imparat.

e Particularitatile stilului

Proza lui Creangd, pe langd faptul ca surprinde cu finete aspecte din viata tdranului
humulestean contemporan cu autorul, principii §i prejudecati proprii vremii, beneficiaza de un
dinamism aparte, un ritm alert al derularii actiunii, neperturbat de descrieri suplimentare,
insistenta asupra detaliilor sau digresiuni inutile. In opera lui Creangi nu este ragaz pentru timpi
morti, ce se cer umpluti cu inflorituri artistice. Totul se petrece rapid, astfel incat si nu
plictiseasca, ba chiar sa suscite atentia cititorului, pe care il face parats la dialoguri savuroase,
pline de umor, in care proverbul romanesc se afla la loc de cinste. Eruditia paremiologica a
prozatorului este completata de marele sau talent de a implementa impresia zicerii vii, a
povestirii pure, a spunerii evenimentelor unui public prezent parca la locul intadmplarilor
(oralitatea stilului).

Modalitati de realizare a oralitatii stilului:

- Utilizarea dativului etic: ,,Si odata mi ti-1 insfaca...”;

- Exclamatii si interogatii retorice: ,lacata-o, ia!”, ,,Ei apoi? Cica sa nu te strici de
ras!”;
- Inserarea onomatopeelor: ,,...si cand sd pund mana pe dansa, zbrr!”, ,numai iaca si

ursul: mor! mor! mor!!”;

- Utilizarea augmentativelor si a diminutivelor: ,,buzoaie groase si dabalazate”, ,,incepu

a-1 tasni apa pe nari si pe urechi, ca pe niste laptoace de mori”, ,,daca-{i putea scoate

la capat trebusoara asta”, ,,Ma, fetisoara imparatului ne-a tras butucul...”;
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- Cuvinte si expresii populare: ,,faicandu-se ros cum ii gotca” (gotca = gaina salbatica,

de munte), ,,unde i-or fi putrezind ciolanele”, ,,Si tot horhdind el cand pe o carare,

cand pe un drum parasit...” (a horhdi = a umbla in nestire);

- Versuri populare sau fraze ritmate: ,,Fa-ma, mama, cu noroc, / Si macar m-arunca-n
foc”, ,,Ca e laie / Ca-i balaie / Ca e ciuta / Ca-i cornutd”, ,,La placinte inainte / La
razboi inapoi”;

- Proverbe si zicatori: ,,Fiecare pentru sine, croitor de paine”, ,,Apara-ma de gaini, ca

de caini nu ma tem”, ,,Omul sfinteste locul”, ,,De la mine putin si de la Dumnezu
mult”.

Modalitati de realizare a umorului

Umorul este caracteristica nelipsitd a operelor lui Ion Creangd. Uzitind de mostre
pertinente de infelepciune populara, autorului ii face deosebita placere sa glumeasca, sa ataseze
scrierilor pecetea firii sale joviale. Tonul povestirii e unul placut, imbietor, degajat, situatiile
fiind percepute intr-o maniera amuzata si deopotriva amuzanta, chiar exagerata si zeflemitoare
pe alocuri, cu scopul vadit de a provoca cititorului un zambet larg, care sd-i descreteasca

fruntea.

- Exprimarea mucalitd (hazlie, ghidusa): ,,cici nu pot eu s-o ajung, sa-i dau o
scarmandturad buna”, ,,Hai, ia dati-va deoparte, mai pacatosilor, cad numai ati crampotit
mancarea, zisera atunci Flamanzila si Setila, care asteptau cu neastampar, fiind rupti
in cos de foame si de sete”;

- Asocieri neasteptate de cuvinte: ,,Tare-mi esti drag! Te-as vari in san, da’ nu-ncapi de
urechi’;

- Ironia si autoironia: ,,Mai stii pacatul, poate sa-ti iasd inainte vreun iepure, ceva... si
popac! m-oi trezi cu tine acasa, ca si cu frate-tau”, ,,s-un pacat de povestar, fara bani
in buzunar”;

- Poreclele personajelor: Setila, Flamanzila, Gerila. Personajul Flamanzila pare a fi tot

o forma de autoironie, Intrucdt in Istoria literaturii romdne de la origini pana in
prezent, G. Cilinescu consemneaza: ,,La masa Creanga nu manca mai mult decét o

oald de galuste facute cu pasat de mei si cu bucati de slanina, o gdind fripta pe tigla de
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lemn si unditd cu mujdei de usturoi, iar pe deasupra sindilea cu o strachind de placinte

moldovenesti, zise cu poale in brau...”°.

- Diminutive cu valoare augmentativa: ,,bauturica” ( pentru ,,12 buti pline cu vin”),

,buzisoare” (pentru ,,buzoaie groase si dabalazate™).

e Perspectiva narativa

Naratiunea este realizatd la persoana a I1I-a, astfel incat putem vorbi despre o perspectiva
narativa obiectiva. Naratorul heterodiegetic ramane detasat de actiune si nu intervine in evolufia
personajelor sale. Singurele momente in care cititorul simte prezenta naratorului sunt cele in
care este utilizat dativul etic (,,cand mi-1 apucd”), cu scopul de a inchega o legaturd apropiata,

bazata pe afectiune, cu cititorul. Altfel, ramane neimplicat, omniscient si omniprezent.

e Caracterizarea personajului (schema)

(Harap-Alb)

a) Statut social: fiu de crai —» sluga Spanului — imparat;

b) Statut psihologic: imatur, naiv, neinitiat (nesocoteste sfatul tatalui sau);

c) Statut moral: curajos (nu se sustrage de la probele impuse de Span);

d) Modalitati de caracterizare:
— directd: tanar si neexperimentat (caracterizare realizata de catre tatal sau, in
momentul in care il anuntd ca vrea si el sa-si incerce norocul: ,,Lucru negandit, dragul
tatei, sd aud asa vorbe tocmai din gura ta, zise craiul. Fratii tdi au dovedit cd nu au
inimad Intr-insii, $i din partea lor mi-am luat toata nadejdea. Doar tu sa fii mai viteaz,
dar parca tot nu-mi vine a crede”);
— indirecta: sociabil (reiese din felul sau de a fi, din modul de a se comporta, ca
dovada, prietenii pe care si-i face pe parcursul calatoriei);

e) Conflicte:
—>

interior ( Harap-Alb, impovarat de probele la care e supus, se framanta in sinea

lui daca sa respecte sau nu jurdmantul pe care l-a facut Spanului);

8 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 479.
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— exterior (confruntarea fizica directa intre fiul de crai si tatdl deghizat in urs;
lupta finala dintre Span si Harap-Alb, moment in care omul malefic 1i reteaza capul

viteazului fiu de crai).

Cu stilul sau jovial, original prin arta oralitdtii, Creanga prezinta cititorilor crampeie de
filosifie populara si autentica. Talentul povestirii, dibacia cu care impleteste miticul fabulos cu
realitatea cotidiana, dinamismul actiunii si dialogurile pline de umor 1il propulseaza pe autorul
din Humlesti in rédndul clasicilor literaturii roméane. ,,Scriitori ca Creanga nu pot aparea decat
acolo unde cuvantul e batran si echivoc si unde experienta s-a condensat in formule

nemiscatoare. [...]la satul de munte de dincolo de Siret, unde poporul e neamestecat si

pastritor’™’.

Fiul de crai si Sfanta Duminica®

Proba ospatului de la curtea Imparatului Ros

7 Ibidem, p. 488.
8 Sursa Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=fbtyxNSqBsQ&t=1816s . Imagini din filmul De-as fi Harap-Alb, Tn
regia lui lon Popescu-Gopo, 1966, cu actorii: Florin Piersic, Cristea Avram, Emil Botta, Irina Petrescu, Puiu Cilinescu.
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Exercitii:

1. Poate fi considerat Harap-Alb protagonistul basmului si Spanul antagonistul? De ce?
2. Prezinta rolul Spanului in destinul eroului.

3. Explica sintagma ,,Scopul scuza mijloacele”, in contextul prezentului basm.

4

Identifica o structura prin care este sugeratd prezenta naratarului.
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0 scrisoare pierduta

de L. L. Caragiale

Comedia a fost jucati in premieri pe 13 noiembrie 1884, pe scena Teatrului National din Bucuresti
si a fost ulterior publicata in revista ,,Convorbiri literare”, in 1885.

lon Luca Caragiale, care alaturi de Eminescu, Creanga si Slavici completeaza galeria
marilor clasici ai literaturii roméne, se dovedeste un veritabil portretist al societatii secolului al
XIX-lea. Cu o aparte luciditate, pe care o combinda magistral si VOit Cu analiza caustica,
dramaturgul contureaza o panoplie de situatii ce isi gasesc corespondent inclusiv in societatea
contemporand. Necrutator cu snobismul burgheziei, cu demagogia clasei politice si cu

diletantismul de orice fel, Caragiale ironizeaza si sanctioneaza moravurile societatii romanesti.

Autorul Scrisorii pierdute isi orienteaza activitatea in publicistica si ziaristica, realizeaza
reportaje si articole pe teme politice, iar in sfera literaturii, 1si exerseaza talentul creator in
poezie, schite, nuvele si teatru. Membru al Junimii, castiga repede respectul si aprecierea lui Titu
Maiorescu, care il numeste director al Teatrului National din Bucuresti si, aplecandu-se asupra

textelor dramatice, realizeaza studiul Comediile d-lui I.L.Caragiale.

e Incadrare

Opera O scrisoare pierduta se incadreaza in randul comediilor, reusind sa intruneasca

toate trasaturile specifice.

Comedia este specia genului dramatic care satirizeazd intmplari, aspecte sociale sau legate

de conduitd, prin intermediul unor personaje ridicole, intre care se infiripa conflicte puternice.
Trasaturi ale comediei:

- Rolul ei este de a ridiculiza diversele defecte, cu intentia de a le indrepta; asadar are
rol moralizator;
- Modalitatile artistice prin care se realizeaza comicul sunt ironia, satira, sarcasmul si

chiar grotescul;
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- Finalul este intotdeauna unul fericit, ilar, conflictele pierzandu-si din intensitate sau
chiar estompandu-se cu totul;

- Tlustrarea permanentului contrast dintre aparenta si esenta, dintre forma si fond, dintre
anomalie §i norma;

- Prezenta tipurilor de comic: de situatie, de caractere, de limbaj, de nume.

Din prisma incadrarii intr-un curent literar, O scrisoare pierduta apartine realismului

deoarece:

- Actiunea beneficiazd de repere spatiale (,,capitala unui judet de munte”) si temporale
(,,in zilele noastre”, adica sfarsitul secolului al XIX-lea) concrete;

- Personaje sunt incadrabile in tipologii: sotul incornorat (Trahanache), junele
intempestiv (Tipatescu), sotia infideld (Zoe), demagogul (Catavencu) etc.;

- Tehnica detaliilor - in prezentarea continuturilor articolelor de ziar, in dialogurile
dintre personaje (ex: Pristanda si steagurile), in declaratiile publice;

Se pot puncta si elemente clasiciste in opera lui Caragiale: structura riguroasa si relativ

echilibrata (patru acte a cate noua, treisprezece, sapte si paisprezece scene) si tonul profund
moralizator. Totusi, in literatura romand nu exista scrieri apartinand exclusiv clasicismului,
astfel ca ne oprim la a enumera cateva componente ale curentului literar, prezente in comedia O

scrisoare pierduta.

e Tema

Fiind o comedie de moravuri, tema operei O scrisoare pierduta este tocmai prezentarea
vietii micii burghezii de final de secol XIX, dintr-un oras de provincie, in plind campanie
electorala pentru alegerea deputatilor. Cadrul devine astfel ideal pentru a ironiza coruptia,
demagogia si lipsa de empatie a personajelor implicate in procesul populist, prefigurdndu-se
scena pe care se vor etala in toatd splendoarea rivalii Catavencu (liderul ,intelectualilor

independenti”) si Tipatescu cu Trahanache (membrii partidului de guverndmant).

e Semnificatia titlului

Titlul anuntd, fard prea multe ocolisuri, intriga comediei. Scrisoarea pierdutd devine

pretextul Intregii actiuni, nefiind nici pe departe o cauzad singulard. Zoe pierde scrisoarea de
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dragoste expediata de catre Tipatescu, document care atesta relatia adulterind a femeii i prezenta

unui penibil triunghi conjugal (Zaharia-Zoe-Tipatescu). Misiva este gasitd de Cetateanul

turmentat, dar ajunge apoi 1n posesia adversarului politic al amorezilor, Nae Catavencu. La

randul sau, acesta o pierde si o gaseste din nou Cetateanul turmentat, care o inmaneaza

,andrisantei”. Traseul primei scrisori de iubire este astfel configurat, insa asistam la dublarea

nesansei, adica la repetarea, in alt contex, a incidentului: o altd scrisoare, tot martora a unei iubiri

clandestine, este gasita de Dandanache in buzunarul unui palton §i pastrata cu grija pentru mai

tarziu, cand va fi nevoie sa castige jocul politic. Tn ambele cazuri, scrisoarea devine un mobil al

santajului, arma a manipularii si obiect al unor tactici politice murdare si lipsite de scrupule.

e Structura si continut (prezentare sintetica)

ACTUL |

Se prezintd contextul social, economic si politic
n care se deruleaza actiunea. Astfel, ne aflam Tn
,»capitala unui judet de munte”, in ,,zilele noastre”
(respectiv sfarsitul secolului al XIX-lea). Primele
personaje care apar in scenda sunt Tipatescu si
politistul Pristanda, omul sau credincios. Din
discutiile lor deducem raporturile de opozitie sau
coalitie dintre celelalte persoanje, detalii
referitoare la situatia politicd sau familiald. Tsi
face aparitia Zaharia Trahanache, venerabil om
politic, si anunta existenta unei scrisori de amor
compromitatoare, aflate ih mainile adversarului
politic Catavencu, dar pe care, in naivitatea lui, o
crede o plastografie. Cei doi amanti, Zoe si
Tipatescu, actioneaza insd impulsiv si cautd o

cale de a smulge scrisoarea adversarului politic.

ACTUL Il

Asistam la numaratoarea estimativa a voturilor
pentru fiecare tabdrd politicd. Farfuridi si
Branzovenescu, avocati si aliati politici ai lui
Tipatescu, se tem de o eventuald tradare a
acestuia, fapt intretinut si de numeroasele vizite
la adversarul politic, Catavencu. Tipatescu
ordona arestarea si perchezitionarea casei lui
Catavencu, fard vreun rezultat favorabil, 1nsa il
elibereaza la cererea Zoei care, in ciuda
dezacordului lui Tipatescu, ii ofera sprijin politic
adversarului Catavencu, in schimbul scrisorii. In
mijlocul acestor fraimantari politice si personale,
se primeste de la centru o depesd prin care se
solicitd alegerea unui candidat nou, trimis si

sustinut de centru.
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ACTUL 111

Ni se prezintd sedinta si discursurile electorale
demagogice ale lui Catavencu si Farfuridi din sala
primdriei. Intre timp, Trahanache giseste o politd
falsificata a lui Catavencu, pe care intentioneaza
sa o foloseascd drept armd de santaj. La un
moment dat, se anunta numele candidatului trimis
de la centru: Agamemnon Dandanache. Situatia
aceasta creeaza haos in sald, invdlmaseald in care
Catavencu pierde paldria cu scrisoarea care este
gasita de cetateanul

turmentat si predata

destinatarului.

ACTUL IV

Ultima parte aduce si rezolvarea conflictului

initial, scrisoarea ajungand 1inapoi la Zoe

Trahanache. Isi face aparitia in scend

Agamemnon Dandanache, mai nepregétit si mai
incult decat candidatii locali. In naivitatea lui,
acesta marturiseste ca a ajuns favorit printr-o alta
scrisoare compromitatoare, folositd ca arma de
santaj. Piesa se incheie cu festivitatea in cinstea
candidat ales, condusa de

noului insusi

Catavencu, marele perdant.

e Tipuri de comic

Comicul este o categorie estetica care, pe baza sublinierii discrepantelor dintre aparenta si

esentd, are ca scop starnirea rasului. Jean Emelina propune o modalitate ineditd de receptare a

situatiilor comice®. Exegetul considerd ci lumea trebuie vizutd ca un imens set de norme, iar

atunci cand o norma e deformata prin eludare, ea devine anomalie. Comicul se naste atunci cand

anomalia, nefirescul, imoralul incearca sa ia locul de drept al normei la nivelul societatii.

a) Comicul de situatie: seria de intdmplari neprevazute care genereaza si mentin tensiunea

dramaticd, toate construite dupa tipare comice clasice: circuitul scrisorii (pierderi i gasiri

succesive, ca in cele din urma scrisoarea sa parvina destinatarei), rasturnarea de statut a lui

Catavencu, cel ce se vedea castigator, ba chiar a apelat la jocuri murdare pentru a-si asigura

reusita, dar care, in cele din urma e marele infrant, teama exagerata de tradare a grupului

Farfuridi-Branzovenescu, confuziile lui Dandanache, care gafeaza in repetate randuri,

atribuind-o pe Zoe ba lui Tipatescu, ba lui Trahanache;

9 Jean Emélina, Le Comique. Essai d’interprétation générale, Paris, SEDES, 1996.
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b) Comicul de limbaj este valorificat prin:

ticuri verbale: ,,Ai putintica rabdare”, ,,Curat misel![...] Curat murdar!”;

- tautologie: ,,0 sotietate fara printipuri, va sa zica ca nu le are”;

- stalcirea cuvintelor: ,,momental”, , nifilist”, ,,famelie”;

- clisee verbale: ,,Nu rade, stimabile...”, ,,Sa nu ne iutim, stimabile”;

- negarea primei propozifii prin a doua: ,,Industria romana este admirabild, e sublima,
putem zice, dar lipseste cu desavarsire”, ,,Noi aclamam munca, travaliul, care nu se

face deloc in tara noastra”.

c) Comicul de caracter reiese efectiv din ipostazele in care sunt surprinse personajele,

accentuand caracterul duplicitar, ascuns si perfid, disponibilitatea de a recurge la amenintari
si santaj, ba chiar la ganduri suicidale, ca mai apoi sa revina totul la normal, sa isi reprime

pornirile indarjite, culminand cu o armonie din sfera penibilului grotesc;

d) Comicul de nume®:

- Zaharia (zaharisitul, ramolitul), Trahanache (derivat de la cuvantul ,trahana”, o coca
moale, usor de modelat);

- Nae (populistul, pacalitorul pacalit) Catavencu (demagogul latrator, derivat de la
,»catd”);

- Agamita (diminutivul carghios al celebrului nume Agamemnon, purtat de eroul
homeric), Dandanache (derivat de la ,,dandana” = incurcatura);

- Farfuridi si Branzovenescu (prin aluziile culinare sugereaza inferioritate, vulgaritate,
prostie);

- Ghita (slugarnic, individul servil si umil in fata sefilor), Pristanda (numele unui dans
popular in care se bate pasul pe loc).

*comicul de nume este relevant pentru caracterizarea indirectd a personajelor, intrucat fiecare

caracteristica a numelui se dovedeste definitorie pentru cel care il poarta;

10 G. Ibriileanu, Op. cit.., pp. 281-283.
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e Relatia incipit-final

Intreaga actiune se contureaza in jurul scrisorii, veritabil obiect de santaj politic. Daca in
partea initiald asistim la incurcatura creatd de ratacirea ravasului de amor trimis de Tipatescu
Zoei, in final constatam ca acest tip de document nu e singular §i ca escrocarea prin manipulare
se practica si in alte cazuri/cu alte ocazii. Nae Catavencu si-a apropriat ravasul amorezilor
pentru a-i denigra politic pe capii partidului de guvernamant si, tot asa, Dandanache a profitat de
biletelul gasit intr-un palton pentru a accede la pozitii politice inalte. Cu alte cuvinte, istoria se

repeta si totul e un simplu joc in mana papusarilor demagogi.

e Perspectiva narativa

Naratiunea este realizatd la persoana a IlI-a, astfel incat putem vorbi despre o perspectiva
narativa obiectiva. Naratorul heterodiegetic raimane detasat de actiune si nu intervine in evolutia
personajelor sale, ci le urmareste traseul ca un Demiurg omniscient si omniprezent, devoaland
cititorului fiecare gest si gand al acestora, intengia fiind de a ironiza societatea burgheza si

mediul politic, nu de a intra in detalii din sfera afectiva a actantilor.

« Caracterizarea personajului (schema)

(Zoe Trahanache)
a) Statut social:

- sotia lui Zaharia Trahanache;
- doamna apartinand clasei sociale inalte, burgheza sofisticata si singurul personaj
feminin pe care Caragiale nu il asociaza cu lumea mahalalelor;
- amanta lui Stefan Tipatescu;
b) Statut psihologic: hotarata si dispusa la compromis — il sustine pe Catavencu la
alegeri, in numele unui interes strict personal (ca acesta sa nu facd publica scrisoarea
de amor dintre ea si Tipatescu): ,,Cine lupta cu Catavencu lupta cu mine!”;

c) Statut moral: nesincera — are o viatd dubla, sotie si amanta;
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d) Modalitati de caracterizare:

— directa: femeie remarcabila, capabila sa se impuna pe cont propriu intr-0 lume a
barbatilor (acest aspect reiese din notatiile autorului si din spusele Cetateanului
turmentat, care inchina in sanatatea ei, ca e ,,dama buna”);

— indirectd: ambifioasd, luptatoare (reiese din vorbele ei, in momentul in care il
amenintd pe Tipatescu cad e dispusa la orice pentru a-si susfine cauza: ,,Am sa lupt si
cu tine, om ingrat $i fard inima!”);

e) Conflicte:

— linterior: viata dubld a Zoei, {inutd ca un mare secret timp de opt ani; ea
penduleaza intre bundstarea pe care i-o oferd Trahanache si iubirea pasionald a lui
Tipatescu);

— exterior: cu Nae Catavencu, pana cand acesta ii prezinta obiectul santajului, iar
ea schimba tactica si decide sa il sustina.

Actual vremii sale, actual si peste decenii, Caragiale este creatorul unor texte dramatice (in
spetd) memorabile, care sunt cu atat mai spectaculoase cu cat au tocmai aceasta proprietate de
a-si transcende propriul timp. Atata timp cat forma fara fond va contina sa prospere si cat
anomalia se va inversuna sa devind normad, societatea va aparfine tot Catavencilor si
Dandanachilor. ,,Si va trebui sa treaca iarasi multa vreme, pentru ca «noroadele» ridicate acuma

si devind «neamuri» si si se curete de «caragialism»”1L,

Darvorba e‘eu alegator,
eu apropitar, pentru cine votez ?

Zoe si Cetiteanul turmentat, venit si o anunte ci s-a aflat in posesia scrisorii de amor, insi ci i-a fost furati de Catavencu.'?

11 Ibidem, p.293.
12 Sursa: Youtube https:/ww.youtube.com/watch?v=kX51G7zg4jM, Imagini din filmul O scrisoare pierdutd, 1953.
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Exercitii:
1. Indica o situatie din care transpare discrepanta aparenta - esenta.

2. Prezinta relatia dintre oricare doud personaje ale comediei.

3. Transforma din vorbire directa in vorbire indirecta pasajul:

PRISTANDA: Cum va spuneam, coane Fanica (se apropie), asearad, atipisem nitel dupa-masa,
precum e misia noastrd... ca acuma dumneavoastra stiti ca bietul politai n-are si el ceas de
mancare, de bautura, de culcare, de sculare, ca tot crestinul...

TIPATESCU: Fireste...

PRISTANDA: Si la mine, coane Fanica, sa traiti! greu de tot... Ce sa zici? Famelie mare,
renumeratie micd, dupd buget, coane Fanicd. Incd d-aia nevasti-mea zice: ,, Mai roagd-te si tu
de domnul prefectul sa-ti mai mareasca leafa, ca te prapadesti de tot!..." Noua copii, coane
Fanica, sa traiti! nu mai putin... Statul n-are idee de ce face omul acasa, ne cere numai datoria;,
dar de! noua copii si optzeci de lei pe luna: famelie mare, renumeratie mica, dupa buget.

TIPATESCU (zdmbind) : Nu-i vorbd, dupd buget e micd, asa e... decdt tu nu esti bdiat prost; o
mai cdrpesti, de ici, de colo, daca nu curge, pica... Las' ca stim noi!

PRISTANDA_: Stiti! Cum sa nu stiti, coane Fanica, sa traiti! tocma' dumneavoastra sa nu stiti!
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de loan Slavici

Anul si locul publicirii: 1881, Tn volumul Novele din popor

Joan Slavici este situat de istoricii literaturit in randul marilor clasici, alaturi de
Eminescu, Creanga si Caragiale. Comparativ cu acestia insa, contribugia scriitorului banatean la
patrimoniul nostru cultural este mai redusa, fara ca opera sa sa fie cu nimic mai prejos din punct

de vedere valoric.

Fin observator al realitdfii inconjuratoare, Slavici se dovedste si un extraordinar portretist,
capabil sa redea cu egala precizie atat infatisari exterioare, cat si contururi launtrice, ganduri,
framantari, tulburari interioare si reactii dintre cele mai variate. Analizeaza cu priceperea unui
psiholog modul in care diversele imprejurari cotidiene genereaza modificari comportamentale si

pe baza lor zugraveste, amplu si detaliat, tipologii de personaje.

Asemeni celorlalti mari clasici, Slavici a frecventat intalnirile asociatiei culturale Junimea,
unde a castigat imediat respectul si aprecierea tuturor. in eseul Eminescu — omul, publicat in
volumul Marturii despre Eminescu, scriitorul banatean vorbeste despre impactul urias pe care
poetul national I-a avut asupra sa. Slavici nu publica nimic inainte sa obtina parerea prietenului
sau, iar cand reactiile erau incurajatoare, bucuros si mandru de reusita lui, avand garantia

......

sa migalos creionatd in cheia profundei si necrutatoarei veridicitati.

Adept al lui Confucius, Slavici insusi isi conduce viata in numele moralei civice si
crestinesti, imprimand aceste valori si actantilor sdi. Astfel, buna-credintd, cinstea, onoarea,
loialitatea si demnitatea vor fi copios laudate, apreciate si incurajate, In timp ce minciuna, hotia,

trandavia sau crima vor fi sanctionate cu intransigenta.
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e Incadrare

Opera Moara cu noroc se incadreaza in randul nuvelelor, reusind s intruneasca toate

trasaturile specifice.

Nuvela este specia literard a genului epic, de dimensiuni medii (situatd din acest punct

de vedere intre schitd si roman), cu un singur fir narativ, cu un conflict concentrat, la care

participa mai mlte personaje, iar acentul cade asupra caracterelor acestora, in detrimentul

actiunii.

Trasaturile nuvelei:

Intamplarile 1infatisate sunt inedite, iar relatarea lor se caracterizeaza prin

obiectivitate, scriitorul intervenind putin prin consideratii personale;

Sentimentele sunt exprimate indirect, prin expunerea intdmplarilor si prin intermediul

personajelor;

Se bazeaza pe verosimilitatea evenimentelor prezentate;

Atentia se concentreaza asupra personajelor, care sunt complex caracterizate;

Intriga e riguros construita, iar conflictul e concentrat si tinde direct spre o concluzie;

In functie de curentul literar ciruia apartin autorii lor, nuvele pot fi: romantice,
realiste, naturaliste etc., iar dupa aspectele infatisate, vorbim despre nuvele istorice,

filosofice, fantastice, psihologice, umoristice.

Din prisma incadrarii intr-un curent literar, Moara cu noroc apartine realismului

deoarece:

Actiunea beneficiaza de repere spatiale concrete (hanul aflat la o rascruce de drumuri,
locul pe unde tranzitau turmele de porci inspre si dinspre Ineu) si temporale ( intre Sf.
Gheorghe — 23 aprilie- si Sfintele Pasti);

Personaje Tncadrabile in tipologii: talharul/rau-facatorul (Licd), arivistul (Ghita),
femeie inteleapta (batrana).;

Prezenta toponimelor: Muntii Zarandului, Campia Bandteana, Ineu, Arad etc.;

Relatare obiectiva, la persoana a III-a, narator omniscient i omniprezent.
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e Tema

Slavici agaza in centrul actiunii lumea satului ardelean de la jumatatea secolului al XIX-lea,
lume in schimbare, in plin proces de emancipare, lume asadar antrenatd in lupta pentru
inavutire. In aceasta veche civilizatie, depasitd incetul cu incetul, isi croiesc drum brusc,
inopinat si cu violenta noile relatii sociale, In care banul incepe sa aiba puteri nelimitate, ca un

autoproclamat stdpan al omenirii.

e Semnificatia titlului

Hanul pe care Ghita il ia 1n arenda se afld pe locul unei vechi mori, scoase de mult timp din
uz: ,,moara a incetat a macina §i s-a prefacut in carciuma si loc de addpost pentru tot drumetul
obosit si mai ales pentru acela pe care noaptea il apuca pe drum”. Conform simbolisticii
traditionale, moara parasita este locul propice pentru infiltrarea nefastului si pentru aglomerarea
spiritelor necurate. Ca dovada, odata ajuns proprietarul carciumii, Ghita ,,isi pierde masura, apoi
si sensul existential, minte, furd, ucide si moare, circiuma insdsi mistuindu-se Tntr-un

incendiu”®.

Asadar, putem afirma ca asocierea oximoronica din titlu este una ironica, intrucat
spatiul ales de Ghitd pentru dezvoltarea unei afaceri prospere se dovedeste a fi total lipsit de
noroc, de inspiratie sau de sansa.. Chiar daca nefunctionala, ea continud sa macine destinele celor

implicati in gestionarea ei.

e Universul operei

Nuvelele lui Slavici, partea cea mai trainicd a literaturii sale, au contribuit in mod
indiscutabil la progresul literaturii romane in directia oglindirii realiste a vietii sociale, prin
evocarea procesului de formare a micii burghezii rurale, cu implicatiile pe care noile relatii le-au
avut asupra lumii satului.

Moara cu noroc dezvoltd si un conflict puternic, sustinut de ciocnirea de interese generate
de puterea banului, interese care conduc, in cele din urma, la instrainare. Analiza acestui proces
de instrdinare in interiorul familiei este magistrald §i greu egalabild in intreaga literatura

romand. Inlumea lui Slavici, norma morala actioneaza cu caracter de lege.

13 Doina Rusti, Dictionar de teme si simboluri in literatura romdnd, lasi, Editura Polirom, 2009.
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Actiunea nuvelei este plasatd intr-un spatiu delimitat de Muntii Zarandului si Campia
Banateand. Aici trdiesc tarani, carciumari, porcari, samadai, preoti si oameni ai legii, indivizi
darji, lacomi, intreprinzatori, buni, rai, exact cum se intdmpla in viata. Meritul autorului e acela
de a fi Infatisat aceastd lume in momentele cotidiene, trasand cu mand sigurd psihologia
colectivitatii. In cele saptesprezece capitole sunt antrenate caractere tari de oameni primitivi,
intriga reliefand stari complicate si complexe deopotriva, iar finalul demonstreaza justetea

normei morale enuntate in preambul.

e Personajele nuvelei

Spre deosebire de scriitorii din generatiile anterioare lui, loan Slavici nu impune
personajelor sale o comportare rigida, dictatd de anumite prejudecati morale, ci le da libertatea
de a se manifesta in imprejurarile in care le pune viata, dupa propriile indemnuri, dupa
imperativele sufletului lor. Ni se prezinta astfel, nu caractere gata formate, ci felul in care ajung
oamenii sa fie asa cum sunt, ca rezultat al influentelor ce s-au exercitat asupra lor, al conditiilor
sociale in care au trait.

Slavici nu Infrumuseteazd cu nimic viata personajelor sale. Procentul de duritate si
afectiune, de bunatate si rautate, de hotarare si slabiciune pe care le identificdim in proportii
diferite la fiecare dintre ele, face din scriitorul banatean un observator nepartinitor, un spirit
realist desavarsit. In conceptia sa, viata fiecdrui personaj e vizuti ca un destin propriu, care
oricum, indiferent de circumstante, se va implini. In acest fel, el nu se simte obligat si explice
nimic, ci doar sa descrie cat mai fidel intAmplarile ce imping fiecare personaj pe drumul
destinului. Actantii sunt si ei convinsi ca au o soartd dinainte stabilitd, careia nu i se pot opune.
Nuvela insasi se iIncheie cu reafirmarea acestei fataliste conceptii despre viata omului:
,Simteam eu ca nu are sa iasa bine; dar asa le-a fost dat!”. Definitorie pentru arta realizarii
personajelor este marea lor interiorizare, iar astfel eroii au ajuns sd fie infatisati si in plin
zbucium launtric, nu doar in manifestarile lor exterioare.

Portretul fizic este concis, redus la esential. Accentul nu cade pe substantive abstracte,
insotite de determinarile corespunzatoare, ci pe adjective cu rol de epitet. Portretul moral
constituie un succes remarcabil al prozei romanesti, iar originalitatea artei portretistice la Slavici

constd 1n faptul cd personajele au insusiri numeroase, pozitive si negative, calitati si defecte,
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vointa si slabiciune, atitudini ferme si ezitari. In felul acesta, personajele se comporta, de fapt,
ca fiinte reale, vii, autentice.

e Relatia incipit-final

Incipitul si finalul nuvelei se contureaza in jurul cuvintelor batranei intelepte, soacra lui Ghita
si mama Anei, un alter ego al autorului moralist. Ea avertizeaza dintru inceput ca ,,omul sa fie
multumit cu sdracia sa, caci, dacd e vorba, nu bogétia, ci linistea colibei tale te face fericit”,
nsa, fara sa fie autoritard, lasa liberului arbitru posibilitatea de manifestare: ,, Dar voi sa faceti
dupd cum va trage inima, si Dumnezeu sa va ajute si sd va acopere cu aripa bunatatii sale”.
Intrucat Ghita, impulsionat de mirajul cistigului rapid, se abate de la conduita morala, iar Ana fi
acopera faradelegile, in final acestia sunt aspru si tragic sanctionati de soarta, de destin, de mana
necrutatoare in fata abaterilor de la norma a autorului. Ca o intarire a premonitiei initiale,
batrana, care alaturi de copii e singura supravietuitore a familiei, pecetluieste tragismul
evenimentelor prin etalarea convingerilor ferme in predestinare: ,,...asa le-a fost dat!...”. Se
poate remarca, asadar, un caracter rotund, compact si complex al nuvelei din punct de vedere
redactional, simetria fiind generata de faptul ca replica initiala si cea finala apartin aceluiasi

personaj — cheie: batrana inteleapta.

e Perspectiva narativa

Naratiunea este realizata la persoana a Ill-a, astfel incat putem vorbi despre o perspectiva
narativa obiectiva. Naratorul heterodiegetic raimane detasat de actiune si nu intervine in evolutia
personajelor sale, ci le urmareste traseul ca un Demiurg omniscient si omniprezent, devoaland
cititorului, asemeni unui fin psiholog, fiecare gest si gand al acestora, fiecare neliniste si
framantare trupeasci sau interioara. In final, specific prozei lui Slavici, cei buni vor fi
recompensati de narator cu libertatea si posibilitatea de a se bucura de viata, iar cei necinstiti vor

fi sanctionati drastic.

e C(Caracterizarea personajului ( schema)
( Ghita)
a) Statut social:

- cizmar de conditie modesta,
- sotul Anei;
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- tatal a doi copii;
- ginerele batranei Intelepte;
- proprietarul carciumii.
b) Statut psihologic: labil si influentabil — se lasa prada tentatiilor financiare ale lui Lica
Samadaul;
c) Statut moral: nemultumit si dornic de mai mult — din aceasta cauza se naste decizia de
a arenda hanul ,,Moara cu noroc”;
d) Modalitati de caracterizare:
— directa: barbat chipes si robust, activ si iubitor fatd de sotia sa — Tn debutul nuvelei,
autorul ni-1 prezintd in acest mod pe Ghita, urmand ca mai apoi, sub influenta nefasta a
tentatiei, sa se schimbe radical: ,,Ramanand singur cu Ana si cu copiii, Ghitd priveste
imprejurul sau, se bucura de frumusetea locului si inima 1i rade cand Ana cea inteleapta si
asezata deodata isi pierde cumpatul si se arunca rasfatatd asupra lui [...] iard el insusi,
inalt si spatos, o purta ca pe o pana subtirica”;
— indirecta: precaut — temandu-se de posibilele actiuni ale lui Lica, isi cumpara
pistoale, doi caini pe care ii tine pe lan{ ca sa 1i inrdiasca i angajeaza o sluga, pe ungurul
Marti;
e) Conflicte:
— interior: frimantarea permanenti daci si aleagi calea morald sau si apeleze la
mijloace necurate dar rapide de inavutire;
— exterior: altercatia de la han, din finalul nuvelei, cand, turbat de gelozie ca Lica ii
imbratiseaza sotia, se repede asupra ei si o injunghie in inima, nsa este impuscat de Raug,
acolitul samadaului.

Reprezentant de seama al principiilor umane solide, tributar al lumii conservatoare si
autentice, nepervertite de tentatia noului, in care Dumnezeu reprezinta legea suprema, loan Slavici
considera ca frumosul in artd nu e generat de expresivitate excesiva, ci de raportarea la cei doi poli,
la cele doua extreme fundamentale ale existentei: bine si rau. Portretistul satului banatean este cel
care face pasi timizi, insa decisivi, catre literatura romana psihologica, reusind sa creioneze cu multa
inspiratie si in maniera inedita framantarile si zbuciumul launtric al personajelor sale si sa faca din

Moara cu noroc ,,0 nuvela solida, cu subiect de roman*** .

1% G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, ed.Cit., p. 509.
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Pentru a-i starni gelozia lui Ghitd, Licd danseazi cu foc cu Ana (final)*®

Exereitii:

1. Cum se manifesta spiritul moralizator al lui Slavici in nuvela Moara cu noroc?

2. Demonstreaza circularitatea compozitionalad in nuvela studiata.

3. Portrete femine in Moara cu noroc: Ana si batrana (caracteristici, evolutie, principii, relatii
cu alte personaje).

4. Tiparul social actual al personajului Lica (dezbatere).

5 Imagine din filmul ,,Moara cu noroc”, 1956, regia Victor lliu.
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Hanu Ancutei
Fantana dintre plopi

de Mihail Sadoveanu

Anul si locul publicirii: Povestirea Fanténa dintre plopi apare Tn anul 1928, in volumul Hanu Ancutei

Mihail Sadoveanu se plaseaza pe sine, ca om de litere, in descendenta lui Neculce si
Creangd, dovedindu-se un veritabil continuator si pastrator al traditiilor stramosesti. Arta lui, seva
povestirilor si conturul personajelor sale isi au originea in istoria si obiceiurile neamului, iar el se
simte astfel dator sa fie cel care ,,canta” durerea celor multi si necajiti. Nu isi focalizeaza atentia
asupra marcantelor figuri istorice pe care sa le prezinte ulterior glorios, ci ochiul sdu vigilent se
intoarce catre omul de rand si catre tot bagajul afectiv al acestuia: iubiri pasionale, intrigi,
conflicte, nedreptati, saracie, foamete sau confruntari fizice incrancenate.

Autorul ciclului de povestiri Hanu Ancutei incearca sa imbine in creatia sa elemente de
folclor autentic cu ideile novatoare ale literaturii, ce se instalau pe teren autohton la Tnceputul
secolului al XX-lea, pe filiera franceza: ,,romanul balzacian, flaubertian sau zolist constituiau un
adevirat mit in literatura noastrd”®. Exegetul Gheorghe Glodeanu'’ plaseazi oscilatia traditie-
inovatie pe seama a doua coordonate:

a) influenta paterna: de la tatal sau, oraseanul intelectual, mosteneste dorinta si ambitia de a
deveni carturar;
b) influenta materna: de la mama sa mosteneste, dupa cum insusi afirma, ,privirea, auzul si
zambetul pastorilor din veac”.
Considerand ca lirismul este trasatura fundamentala a literaturii romane, Mihail Sadoveanu
pare sd prefere meditatia asupra destinului zbuciumat al poporului roman, pe care il zugraveste

adesea cu minutiozitate. In acest context, considerim intemeiatd opinia criticului literar G.

16 Nicolae Manolescu, Sadoveanu sau utopia cdrtii, Bucuresti, Editura Minerva, 1993, p. 158.
17 Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului roméanesc interbelic, Iasi, Editura Tipo Moldova, 2008.

33



Calinescu, care sustine cd autorul Baltagului ,are realismul unui Balzac si melancolia unui

romantic” 8,

e Volumul Hanu Ancutei (consideratii generale)

Ciclul de povestiri reprezintd opera de maturitate a autorului moldovean, iar caracterul
novator tine de formula epicd ineditd: povestirea in rami'®. Sursa de inspiratie o reprezinti
capodopera scriitorului umanist Boccaccio, Decameronul, o suitd de povestiri, de asemenea cu
rol cathartic. Povestirea, dar mai cu seama confesiunea, accesul la alte dimensiuni temporale,
faciliteaza purificarea sireinnoirea sufletelor damnate.

Volumul include o serie de noud povestiri (incluse intr-o rama), in care hanul reprezinta
punctul zero, un centru al lumii, cadrul care strange in interiorul sau povestile atator generatii.
Cladirea-fortareata asigura, pe de o parte, refugiu pentru calatorii osteniti, iar pe de altd parte
faciliteaza iesirea personajelor din sfera cotidianului si intrarea hotarata in mitic. Locul Tn care
,vinul dezleagd limbile”, mancarea bund nu se termind nicicand, iar cantecul lautarilor rasuna
antrenant, pare sa fie Insusi plasat intr-o dimensiune atemporald, dualitatea ,,Ancuta cea tanara”
vs ,,cealalta Ancuta” fiind cea care asigura continuitatea, in vederea intrarii in eternitate.

Drumetii, oaspetii hanului, 1si spun rand pe rand povestile, conturand un veritabil decalaj
intre ,,timpul povestirii” (momentul in care ei poposesc la han) si ,,timpul povestit” (trecutul
evocat). Intamplarile sunt aduse din trecut in prezent prin intermediul confesiunii, procedeu prin
care se asigurd resacralizarea spatiului hanului si se stabileste caracterul interschimbabil al
rolurilor: povestitorii, odata ce si-au depanat amintirile, devin ascultatori, iar dintre martori,
multora le revine ulterior rolul de naratori.

Tematica celor noud povestiri e diversa, fiecare istorisire e unica si vine ca replica la
precedenta. Fie ca este vorba despre lupta sarmanilor pentru dreptate, iubire pasionala, dorinta
de dreptate sau viata haiducilor si a negustorilor, Sadoveanu contureaza magistral crampeie de
existentd, menite sa reliefeze aspecte din realitatea uneori dureros experimentata de predecesorii

sal.

18 G. Cilinescu, Op. cit., p.
19 Procedeu stilistic prin care una sau mai multe naratiuni independente la nivel de structuri si de continut sunt
plasate in interiorul unei alte naratiuni, numite ,,cadru”; povestire in interiorul altei povestiri.
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Balaurul
Haralambie

Judet al sarmanilor

PLANUL A -rama
Hanul, ,,intr-0 toama aurie”

Orb sarac
Cealalta

Ancuta

Negustor

lipscan

PLANUL B - al povestirilor din trecut

e Incadrare

Opera Fantana dintre plopi se incadreaza in randul povestirilor, reusind sa intruneasca toate

trasaturile specifice.

Povestirea este specia genului epic, de dimensiuni reduse, in care povestitorul, martor direct
sau participant la actiunile relatate, isi expune punctul de vedere sau experientele legate de un
anumit moment, fapt sau aspect social. Tntre narator si cititor se stabileste o conventie tacita,
intrucat acesta din urma nu va pune nicicdnd la indoialda lucrurile prezentate; ,povestitorul
trebuie crezut pe cuvant. El este neaparat creditabil. Daca ne indoim de cele auzite, povestirea

piere. Aici este un soi de reguld a unititii de perspectiva”?,

Trasaturile povestirii:

- Subiectul povestirii este intotdeauna unul senzational; in ciuda relatdrii scurte ca
intindere, cititorul se delecteaza mereu cu evenimente traite la intensitate maxima;

- Relatarea este palpitanta;

- Naratorul poate fi martor direct sau chiar participant la actiune; indiferent de
circumstanta, situatia este experimentata ,,pe viu”, nu din auzite, ceea ce atesta gradul
mare de subiectivitate al discursului;

- Accentul cade asupra faptelor narate, nu asupra personajelor;

20 Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei. Metamorfozele romanului, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 181.
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- Intriga este simpla, iar numarul personajelor este redus;
- Actul povestirii se deruleazd Intotdeauna sub tutela unui spatiu securizant, care sa

imbie la interactiune umana, la depanarea amintirilor, la confesiune: han, castel etc.

e Tema

Actiunea se concentreaza in jurul povestii intense de iubire dintre Neculai Isac si tigdncusa
Marga. Sentimentele celor doi actanti se amplifica intr-un ritm iute, accelerat, conturand tot mai
aprofundat ideea unui interesant cuplu. Mentalitatile culturale diferite, conform mediului din
care provine fiecare, devin insa reale impedimente, iar pasiunea dintre ei se mistuie intr-o

tulburatoare dovada de sacrificiu, de demnitate umana, in numele unei tragice iubiri.

e Semnificatia titlului

In simbolistica traditionala, fintana reprezinta un element sacru, apa in sine fiind purtitoarea
valentelor benefice, a vietii, a continuei regenerari. Locul cunoscut drept ,,fantana dintre plopi”,
prin amplasarea lui izolata, departe de vazul lumii, era cunoscut drept spatiu propice intalnirilor
de taina intre indragostiti. Tocmai cei patru plopi, paravane naturale, aliniati ca niste destoinici
soldati, ofereau intimitatea necesara fiecarui cuplu. Totusi, arborii ce margineau fantdna sunt
reprezentantii solitudinii si ai insingurarii, astfel cd, prin corelarea simbolisticii celor doua
elemente, locul se incarca de dramatism si de incordare, urmand ca, prin sangele varsat de
eroind, sa devind un spatiu al nefastului, promotorul unei ,,povesti infricosate”, asa cum o

numeste Ancuta cea tanara.

e Subiectul operei (prezentare sintetica)

Inca de la inceput, prin vorbele Ancutei celei tinere, povestirea anuntd cd actiunea se va
contura n jurul unui grup de tigani acuzati de fapte reprobabile: ,,Spunea maicd-mea, urma
Ancuta, ca a avut mare val si erau sa-1 omoare niste tigani aici, la vad la Tupilati”. Cel care
prezintd incursiunea In timpul povestit este Neculai Isac, participant direct la intdmplarile
relatate. Acesta surprinde cu multd curiozitate obiceiurile si apucaturile tiganilor, ritmul lor de

viatd si ierarhia care se stabileste la nive de grup. Gloata asezata in tinuturile Moldovei se

36



hranea adesea cu pestii pe care Ingisi membrii ei (barbati, femei, copii) ii prindeau, ,,racnind si
tupdind ca niste diavoli”. Descrierea are rolul de a sublinia o oarecare tentd de primitivism in
randul satrei, modul de procurare directd a hranei cu propriile maini amintind de ocupatiile
omului preistoric. Ascultau cu supunere de cel mai batran tigan, Hasanache, capetenia lor, un
barbat inalt care nu ezita si aplice corectii fizice celor care ii ieseau din cuvént. In ciuda
statutului impunator pe care il afisa la nivelul propriei satre, atunci cand vine vorba de a se
adresa unui necunoscut, adopta brusc o atitudine umild si supusa. 11 saluti pe Isac cu mult prea
respectuosul ,,Sarut mana”, la care adauga si apelativul ,,betule”, formula reverentioasa fiind
menitd sd impresioneze si sd induplece. Cand primeste un banut de argint, il bagad repede in
gurd, ascunzandu-l de privirile lacome ale celorlalti tigani. Din multimea care alcatuia satra,
doar Marga, tanara si frumoasa tigdncusa, cuteaza sa nu ii dea ascultare si sa se apropie zambind
de strain, cochetand fara nicio constrangere. Jocul seducator ii este rasplatit cu un banut din care
fata isi cumpara ciubote noi care sa i1 completeze vestimentatia specifica etniei din care face
parte: ,,fusta rosa cu polca albastra, iar la cap isi potrivise o batista ca sangele; gatul 7i era plin
de hurmuzuri”. Prins in mrejele farmecelor frumusetii si ale dezinvolturii Margai, Neculai Isac
comite imprudenta de a-i da intalnire la locul numit ,,Fantana dintre plopi”, uitdnd pentru o clipa
ca fac parte din medii diferite si ca el insusi nu si-a putut stapani gandul ca ,.era o tiganca
proastda”. De altfel, nici Marga nu indrazneste sa creadad in seriozitatea unor sentimente ce vin
din partea unui boier catre ea. Devine timida, neputincioasa, constienta de conditia ei si de felul
in care este perceputd de societate: ,,N-ai sa te intorci, cd eu is o roaba si o nemernica”. Totusi,
momentul n care primeste haina din bland de vulpe 1i schimba perceptia si 1i este suficient
pentru a o convinge de sentimentele drumetului: ,,Acu vad, boierule, ca ti-a fost putintel dor de-
o biata fata”. Se remarca si la Marga, ca la Hasanache, tendinta de victimizare. Batranul tigan
invoca neputinta cauzata de varsta si de boala pentru a primi pomana, iar fata, se dezmiarda
folosind un ton autocompatimitor. Ceva o deosebeste insa pe tanara de ceilalti membri ai satrei:
congtiinta. Recunoscatoare pentru afectiunea si grija lui Isac, Marga, constientd ca judecata
tiganeascd nu-i va fi favorabila, isi asumd riscul si 1l previne in legdturda cu complotul
neamurilor sale pentru a-i fura drumetului banii si calul si de a-l face pierdut pe vecie. Pentru
gramada de bani pe care o detinea, Isac a fost urmarit si batut crunt de tigani, iar tdndra a platit
cu propria viatd pretul trddarii. Remarcam, asadar o reald formd de primitivism: se ghidau dupa

ideea conform careia unul trebuie neaparat sd moara pentru ca ceilal{i sa traiasca, fard sa {ina
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cont de dreptul la viatd sau la proprietate. Instinctualitatea si necesitatea depaseau orice norma a

moralitatii personale sau sociale.

e Relatia incipit-final

Fiind vorba despre o povestire in rama, atat incipitul cat si finalul se dubleaza. Avem, pe de o
parte, un inceput al ramei, care prezinta sosirea la han a unui drumet ce este recunoscut imediat
dupa cicatricea de la ochi ca fiind Neculai Isac. Din acest punct, rugat fiind si relateze
intdmplarea care l-a adus in ingrata ipostaza de infirm, naratorul purcede la divulgarea unui
episod din urma cu doudzeci si cinci de ani. Avem, asadar, un al doilea incipit, cel al povestirii
din interiorul ramei, marcat de momentul in care Isac, poposind in alte veacuri la han, intalneste
satra pe malul Moldovei.

Acelasi aspect de dedublare se inregistreaza si referitor la final. Exista un final al tragicei
intamplari de la fantand, cand Marga este omortd de familia sa si aruncata ulterior in adancul
strajuit de plopi, iar Neculai, ranit in altercatia cu tiganii, ramane fard un ochi. De asemenea,
vom vorbi si despre un final al ramei, intrucat, ca de fiecare data cand relatarea unui drumet se
incheie, actiunea revine in prezentul hanului, intr-o perfecta circularitate, moment in care Isac isi

exprima regretul pentru iubirea pierduta.

e Perspectiva narativa

Naratiunea este realizatd la persoana I de catre un povestitor participant la actiune, astfel
incat putem vorbi despre o perspectivd narativa subiectiva. Naratorul homodiegetic este si
personajul principal, Tn jurul lui conturandu-se Tntregul subiect. Din acest motiv, cititorului Ti
parvine doar o unica directie de acces la faptele abominabile petrecute la fantdna dintre plopi,
laolalta cu toatd incarcatura afectiva pe care Neculai Isac o insereaza in mod absolut firesc in
relatarile sale. Periodic, tot ca o dovada a subiectivitatii, apar formulari de adresare directa, la
persoana a ll-a, acestea fiind responsabile de mentinerea unei legaturi stranse intre fiecare
povestitor de la han si auditoriul format din mesenii dornici de taifas: ,,Domnilor si fratilor,

ascultati ce mi s-a Intdmplat™.
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e Particularitati ale stilului

In orice povestire, stilul este foarte important. Relatarea trebuie ficutd intr-o limba vie,
coloratd, presaratd cu elemente ale spunerii, deoarece specia in sine presupune oralitate.
Sadoveanu este, Tn acest sens, 0 imensa arhiva lingvistica si un veritabil laborator de regenerare
a cuvintelor. Nu face in opera sa numai o istorie a poporului nostru, ci si pe aceea a limbii sale.
Redescopera sensuri uitate ale unor termeni si expresii care vor da ulterior povestirii un farmec
exceptional: ,,a slobozi cuvant”, ,a se indeletnici cu oala”, ,,a se afla in mare mahnire”.
Morfosintaxa este usor invechitd in nenumarate situatii: articularea adjectivului antepus (,,acesta
loc”), perfectul compus de tip arhaic (,,s-a fost ridicat”), conjunctia compusd ,,deci dard”.
Culoarea locala este surprinsa si printr-o serie ampla de regionalisme si fonetisme: ,,paseri”,
»catrd”, jaista”. Fiecare povestitor este in mare masurd interesat si de felul in care relateaza

intamplarea, nu doar de continutul acesteia.

e C(Caracterizarea personajului (schema)

(Neculai Isac)

a)Statut social:

- mic boier (in momentul povestirii, in prezentul hanului);
- oaspete al hanului;

- capitan de mazili;

- comis-voiajor (in timpul povestit).

b)Statut psihologic: vulcanic si impulsiv - in tinerete, parintii lui ii dezaprobau stilul libertin de
viata, iar mama sa suferea cumplit si plitea slujbe, 1n ideea ca astfel va ajunge sd se aseze si el

la casa lui, lasand deoparte dorinta patimasa de aventura;

c)Statut moral: milos, empatic — modul in care e tratata Marga i stirneste compasiune si face

tot ce 1i sta in putintd pentru a o ajuta sa isi depaseasca conditia si pentru a o sti fericita ;
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d)Modalitati de caracterizare:

— directa (autocaracterizare): ca tanar, Isac fusese nesociabil, preferand sa se
plimbe singur, in loc sd petreaca cu ceilal{i oaspeti ai hanului: ,,nici vinul nu-mi
placea, nici pe lautari nu-i suportam. Umblam bezmetic i singur ca un cuc”.

— indirectd: naiv — cu toate ca 1i erau incredintate misiuni importante de transport
de vinuri si gestiona sume mari de bani, barbatul in toatd firea cade secerat de
farmecele tigancusei si, fara sa mai tina cont de diplomatie, i1 dezvaluie tinerei toate
detaliile despre care liota lui Hasanache dorea sa afle: pe ce drum avea sa se intoarca,

posibila intarziere si faptul ca urma sa aiba asupra lui banii primgi la Pascani.

e)Conflicte:
— interior: intensa pendulare intre a-si continua stilul de viata libertin,
indeplinirea misiunilor care i asigurau traiul i intoarcerea la figdncusa care il vrajise
cu frumusetea s§i sinceritatea ei: ,,ma gandeam la fel de fel de lucruri in care
amestecam pe figancusa cu fusta rosa...”;
— exterior: altercatia din final cu liota de tigani, cei care, folosind-0 pe Marga

drept momeala, cautau de fapt sa 1l jefuiasca.

Chiar daca prezentate intr-o maniera arhaica, intr-un preponderent registru rural,
povestirile lui Mihail Sadoveanu constituie un pas important dinspre traditie inspre inovatie.
Inlocuirea naratiunii obiective cu cea subiectivi, naratorul-personaj, participant direct la actiunea
relatata si aplecarea vadita catre confesiune sunt cele care il departeaza pe autor de tiparul clasic al
operelor poporaniste si, prin recursul la mituri si simboluri, il propulseaza in randul celor care

,,anticipeaza varsta postmoderni a romanului romanesc”?.

Cladirea originald a hanului ce a fost dardmata in 1967.

21 Gheorghe Glodeanu, Op. cit., p. 373.

40



Exerel‘t,il‘:

1. Prezinta relatia autor-narator-personaj in povestirea Fantana dintre plopi.
2. Discuta (pe baza informatiilor din text) modul in care Neculai Isac este schimbat de
experienta din tinerete.

3. Care este relevanta oralitatii stilului in relatia narator-naratar?
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de Liviu Rebreanu

Anul publicarii: 1920

Pe un fond literar subred din perspectiva romanesci??, cu relativ putine si inconsistente

incercari artistice, Liviu Rebreanu se impune drept unul dintre creatorii romanului autohton
modern. Permanent tentat sd surprinda pulsatia vietii, adoptd maniera realistd si veridica de
zugravire a lucruilor ce-1 inconjoara si in care lectorul se poate identifica. Prea putin atras de
propunerile inovatoare ale psihologismului si de mirajul romanului proustian, autorul ardelean
prefera ca, prin intensa putere a condeiului, sa creioneze destine palpabile, inspirate din viata de
zi cu zi a oamenilor (adesea) cunoscuti, ,,contribuind din plin la dezvoltarea romanului realist,

social si obiectiv’?3.

Romanele lui Liviu Rebreanu nu se opresc niciodata la a evoca un singur palier, asadar nu
vom 1intélni reliefate doar aspecte istorice, sau fantastice, sau sociale, ci, prin deosebita atentie
acordatd detaliului pulsatil, scriitorul contureaza un univers care le include pe toate. Viata
ramane punctul central al artei, mereu viu si ofertant, astfel incat literatura inseamna, negresit,
mimesis?*. Scrisul nu 1i pare o activitate usoari, ci, precum Arghezi, isi asumi in egald masura
»slova de foc” si ,,slova faurita”, talentul $i munca, lucrand enorm, indeosebi noaptea, cu acribie
si migald, cu acceptarea retusuilor si cu disponibilitatea cizelarii repetate, pana la forma pe care
0 considera intr-un tarziu finala. Un adevarat homo faber, Rebreanu avea, in mod incontestabil, o
disciplina a scrisului, reusind sa 1si impund si sd respecte un program riguros. Cea mai mare
dificultate i parea sa ajunga la o variantd optima a frazei initiale, intrucat ea da curs intregului
roman. Adesea, in masura in care considera cd formularea de debut nu este eficientd in a face
legatura intre ,,pulsatia vietii” si ,,pulsatia romanului”, anula munca de ore intregi, revenind, de

cate ori considera necesar pentru a concretiza detaliul atat de important.

22 Care are caracter de roman, specific romanului, (din fr. romanesque), conform DEX.
23 Gheorghe Glodeanu, Op. cit., p. 89.
24 Imitare a realitatii, inspirare din aspectele veridice.
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Analizand deopotriva opera sa de o mare complexitate, desi inegala valoric, si marturiile pe

care nsusi le lasa peste veacuri, putem contura un stil scriitoricesc al neobositului om de litere,

pe baza unor valente pe care exegetul Gheorghe Glodeanu le surprinde in Poetica romanului

romanesc interbelic:

a)

b)

d)

Documentarea migaloasd — caracteristicd romanului balzacian, aceastd etapa se

dovedeste vitald in crearea operei; autorul trebuie sa cunoasca toate aspectele fizice ale
unei asezari umane, dar si caracteristicile comportamentale ale oamenilor ce urmeaza sa
i1 seveasca drept modele 1n alcdtuirea persoanjelor;

Reticenta de a nara la persoana I — considera oportun ca naratorul sd nu se implice in

evolutia personajelor sale si sa 151 pastreze statutul de Demiurg omniscient si
omniprezent;

Anticalofilismul — Rebreanu nu pare interesat sa isi orneze textele prin fraze frumoase,

frapante prin expresivitate, intrucat scopul sdu este sa redea cat mai exact pulsul
existentei, realitatea brutd si necizelata, asa cum este ea: ,,Nu frumosul, o nascocire
omeneasca, intereseaza In artd, ci pulsatia vietii. Cand ai reusit sd inchizi in cuvinte
cateva clipe de viata adevarata, ai realizat o opera mai pretioasa decat toate frazele
frumoase din lume?®”;

Dimensiunea etica a creatiei — fatd de predecesorul sau Slavici, Liviu Rebreanu nu

considera ca scopul imediat al literaturii este de a deveni calauza morala; arta nu trebuie
sa 1l sanctioneze pe om, sa il indrume, ci, ajutdndu-1 sd se raporteze la elemente din
realitate, sa 1l faca sa se bucure ca traieste, sa il mangaie si sa il consoleze, asemeni unei
rugaciuni;

Realitatea — piatra de temelie a romanului — autorul considera cd, in numele

veridicitatii, subiectul fiecarui roman trebuie sa plece de la un context real. Astfel, in
cazul operelor sale, lon pleaca de la imaginea taranului care saruta pamantul, Rascoala
are ca punct principal revolta taraneasca din 1907, iar Padurea spdnzuratilor are ca
start fotografia soldatilor cehi spanzurati intr-o padure si destinul necrutator al fratelui

Emil.

25 |jviu Rebreanu, studiul Cred.
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Aparitia, Tn anul 1920, a romanului lon venea ca o incununare a activitatii nuvelistice de pana
atunci a lui Rebreanu. Totodatd, capodopera marcheaza biruinta deplina a literaturii moderne,
punand capat, printr-o replicd viguroasd, obiectiva, literaturii idilizante pe care o promovasera
cele doud curente neoromantice ale inceputului de secol XX: samanatorismul §i poporanismul.
n acelagi timp, viziunea maturd, realistd, unghiul novator de interpretare, stilul lucid,
constructia arhitecturald, cu simetrii compozifionale, au facut ca romanul sd ramana o piatra de

hotar in proza romaneasca.

e Incadrare

Romanul lon se incadreaza fara echivoc in randul scrierilor realiste, intrunind toate

criteriile pe care curentul literar le presupune:

- Tema sociala, element specific realismului; fresca societatii rurale transilvanene de la

inceputul secolului trecut;

- Viziunea obiectiva, naratiunea la persoana a III-a, naratorul erijandu-se in Demiurgul
omniscient §1 omniprezent, care nu intervine in evolugia personajelor sale;

- Personajele tipice puse in situatii tipice (tipologii de personaje): avarul, naiva,
inteleptul etc.;

- Relevarea aspectelor definitorii pentru societatea conturatd: obiceiuri de la hora,
casatorie, moarte;

- Prezenta toponimelor pentru a plasa actiunea intr-un spatiu al concretului (Pripas,

Bistrita, Armadia, Jidovita, Rapele Dracului, Bargau etc.).

e Geneza romanului

Ca o veritabila scriere realista, romanul lon porneste de la trei evenimente reale, disparate,
pe care Rebreanu le prelucreaza ulterior magistral si le uneste intr-o poveste tipica pentru viata
satului ardelean:

1. Autorul cunoaste un tanar, numit lon Pop al Glanetasului, care i se plange de frustrarile pe

care le acumulase din cauza lipsei banilor si a proprietatilor, in ciuda dorintei sale
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necontenite de a munci. In realitate, precum in roman, averea era principalul criteriu al
ierarhiei sociale si, ca atare, al respectului aferent statusului;

2. Intr-un sat vecin, autorul afli de povestea unei tinere care rimisese insircinati cu un baiat
sarac i, ca urmare a faptei sale reprobabile (in contextul vremii), fusese crunt batuta de
tatal sau. Ideile sunt conturate in nuvela Rusinea, ramasa nepublicat;

3. In timpul unei sesiuni de vanitoare de porumbei, Liviu Rebreanu observd un tiran care,
ingenuncheat pe un teren arat, se apleaca si sarutd pamantul ,.ca pe o ibovnica”. Patima
desavarsita 1l frapeaza pe autor, iar scena la care a fost martor direct devine punctul central
al scrierii sale.

Proiectul initial al scriitorului a fost un roman intitulat Zestrea, insa Rebreanu renunta la a-|
finaliza, dupa doua-trei sute de pagini deja conturate. Revine ulterior asupra lui, preia si idei din
nuvele incd nepublicate si, cu un nou titlu, readuce in prim-plan si revitalizeaza destinele tainuite

si tinute cu grija in sertar vreme indelungata.

e Tema

Tn romanul lui Rebreanu, ampla monografie a satului ardelean de la inceputul veacului al
XX-lea, ,,fresca amara a societatii transilvanene”, cum preciza Vladimir Streinu, tema este lupta
inclestata si obsesiva a dobandirii cu orice pret a pamantului, problema care astazi poate n-ar
mai avea prea mare importantd, daca scriitorul n-ar fi reconstituit toate detaliile sociale
ilustrative pentru o lume in care proprietatea funciara determina statutul social al individului.
Fiecare personaj este prezentat in legatura cu aceastd problema. Scena care deschide romanul
explicd tocmai aceasta distinctie sociala: cel care are pamant, indiferent de modul in care 1-a
obtinut, este privilegiat si 1 se iartd toate necuviintele, ca lui Vasile Baciu. Cel sarac, precum
lon, poarta emblema de ,,sarantoc”, epitet pe care nimeni nu si-1 mai aminteste dupa ce tanarul
dobandeste pamant si astfel capata accesul la demnitate. Obiceiurile si traditiile sunt introduse
in roman tot pentru a sublinia tema; din acest motiv, Rebreanu prezinta in doua randuri
ritualurile nuntii (nunta taraneasca a lui Ion si nunta celor din stratul intelectualilor a Laurei

Herdelea), insistand de fiecare data pe amanuntele economice.
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e Semnificatia titlului

Titlul romanului este dat de numele personajului principal, autorul dorind astfel sa sugereze
faptul ca povestea lui Ion Pop al Glanetagului e povestea fiecarui flacau din satele ardelenesti,
iar patima lui arzatoare razbate in toate piepturile tinere si dornice de afirmare. Protagonistul
devine, cu sau fara voia sa, un model pentru intreaga generatie, un exponent pentru societatea
din care face parte, expresic a etnicitatii noastre, a istoriei tragice a taranului roméan din
Transilvania nceputului de secol XX. Toti barbatii din satul Pripas, consdteni si congeneri ai
226

tanarului dominat de dorinta de a poseda pamant sunt, pana la urma, ,,varietati de Ion”°, adica,

supusi contextelor similare, ar actiona in aceleasi limite.

e Structura si continut

Romanul este compus din doud parti, intitulate sugestiv in functie de marile patimi ale
personajului central, de polii intre care oscileazd si In functie de care isi conduce intreaga
existentd, de vocile interioare care i1 dicteaza felul de a fi: Glasul pamantului §i Glasul 1ubirii.
Structurat pe treisprzece capitole (sase in Glasul pamantului si sapte in Glasul 1ubirii), romanul
inchide in sine o lume a oamenilor din satele ardelenesti, cu problemele si framantarile lor, cu
dorintele ardente, cu activitatile particulare zilnice si cu participari la actiuni colective, o lume a
diversitatii, in care cititorul remarca toate categoriile: oameni harnici, instariti, risipitori, saraci,

iubitori de veselie, intelectuali, razbunatori.

Secventa horei

In debutul romanului, suntem introdusi in atmosfera satului Pripas prin accesul pe care
naratorul ni-1 faciliteaza la hora din curtea Todosiei, vaduva lui Maxim Oprea. Observam pentru
intdia oard ca, intr-o asezare umana plina de vitalitate, diferentele intre oameni se fac in functie
de varstd si sex, dar mai cu seama prin raportare la statutul social. In timp ce tinerii invart
frenetic hora, maruntind pamantul in ritmuri somesene, fetele nemaritate care nu au fost poftite
la dans au locul lor, chiar pe margine, in speranta ca norocul le va surade in cele din urma.
Nevestele tinere se asezau alaturi de batranele satului, ceva mai retrase de iuresul dansului, iar

barbatii, grupati pe categorii sociale, se aflau si mai departe de focul jocului, pentru a putea

%6 |bidem, p. 732.
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povesti in tihna Intelectualii satului, invatatorul Herdelea si preotul Belciug erau acompaniati de
,bocotani”, in timp ce Alexandru Glanetasu sta deoparte, printre cei din categoria lui, ,,ca un
caine la usa bucatariei”. Observam asadar o structura concentrica, simbol al complexitatii lumii
satului, iar hora, motiv de bucurie si posibilitate de intemeiere de noi familii, este ,,punctul 0.
Doar copiilor le era permis sa alerge nestingherit peste tot.

Momentul horei este relavant pentru ca, pe langd faptul cd oferd o minunatd mostrda de
autenticitate privitoare la imaginea satului romanesc, este graitor pentru intregul parcurs al
actiunii: la acest eveniment, Vasile Baciu i arunca lui lon apelativul ,,sarantoc”, declansand in
mintea si sufletul flacdului dorinta cumplitei rdzbunari. Ca atare, tanarul danseaza numai cu

Ana, 1n ciuda faptului cd o urmarea cu privirea pe Florica, adevarata sa pasiune.

Secventa sarutului pamantului

Momentul in care, prin intermediul planului ticalos pe care Ion il pune la cale casatorindu-se
cu Ana, acesta devine proprietare de pamant, asa cum si-a dorit atdt de mult, paradoxal, isi
pierde orice urma de compasiune si empatie. Dupa o viatd a indelungilor frustrari, intrucat el
mereu si-a dorit sa munceasca, dar tatal a risipit cu necumpatare toata averea Zenobiei, timp in
care a primit si indurat apelative necuvenite, acum se simtea stapan pe situatie, capabil de
muncd, dornic de a se afisa in cercurile rasarite ale societatii locale. Tot acest cumul de
sentimente, de pasiuni nestavilite situate undeva la confluenta celor doua glasuri (al pamantului
si al 1ubirii) contureaza scena pe care Rebreanu a surprins-o, de fapt, in realitate si care, conform
propriilor marturii ale romancierului, constituie geneza operei. lon ingenuncheaza, iar acum
pamantul-mama, cel datator de sigurantd si protectie, devine pamant-iubita, asadar tanarul il

saruta ,,ca pe o ibovnica”, marcand decisiv pierderea sensului existentei rationale.

Secventa mortii lui Ion

Informat de Savista, nebuna satului, ca Ion o viziteazd pe Florica in absenta sa, George, care
cunostea sentimentele eternului sdu rival, se decide sa 1si faca singur dreptate. Este tot o forma
de a ticlui planuri malefice prin care, fara a tine cont de normele morale si sociale, un individ isi
fac singur dreptate. Asadar, istoria se repetd, viata satului merge ciclic, cadentat si repetitiv.
Intors pe neasteptate acasa, barbatul le curma planul celor doi amorezi, iar in momentul in care

lon vine in creierii noptii prin ograda, pentru a intra in casa unde il astepta Florica, George iese
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cu sapa in mand si loveste la nimereld, cu multd sete. Cu reflexele incetinite din cauza
acloolului, fiul Glanetagului cade victima vesnicului sdu dusman, iar sapa, unealta folositd in

scopul lucrarii pamantului sau drag, devine, in mod ironic, un veritabil calau.

e Relatia incipit-final

Liviu Rebreanu se dovedeste adeptul simetriei compozifionale, manifestandu-si mereu
preferinta pentru proportiile egale si pentru structurile circulare in cazul romanelor sale. La
inceput, lectorul este introdus in satul Pripas pe un drum care isi croieste cu greu accesul printre
dealuri, apoi ,,inainteaza vesel”. Pare, asadar, un dublu al personajului principal, cu barierele
sale in ascensiune, apoi cu aplombul vietii tihnite. La intrarea in sat, ca o prevestire a raului ce
are sa se abatd, suntem intampinati de o rastignire careia oamenii par sa ii fi uitat sensul: ,,0
cruce stramba pe care e rastignit un Hristos cu fata spalacita de ploi si cu o cununita de flori
vestede asezatd la picioare. Sufla o adiere usoara si Hristos 1si tremurd jalnic trupul de tinichea
ruginitd pe lemnul mancat de carii si innegrit de vremuri”. In final, cititorul este insotit la iesirea
din sat pe acelasi drum, care acum, tot asemeni lui lon, se dizolva in neant, ,,se pierde in soseaua
cea mare si fard inceput”. Este tousi loc de sperantd, intrucat un semn divin e trimis din
dimensiuni imperceptibile: ,,Hristosul de tinichea, cu fata poleitd de o raza intarziata, parca ii
mangéia, zuruindu-si usor trupul in adierea inserarii de toamna”. Pentru ca simetria sa fie
desavarsita, Rebreanu isi intituleaza primul capitol ,,inceputul”, iar ultimul, ,,Sfarsitul”, ca un

semn al complexitatii, al perfectiunii, al curgerii firesti intre Alfa si Omega.

e Perspectiva narativa

Tn stilul propriu romanelor realiste, naratiunea este realizati la persoana a I11-a, astfel incat
putem vorbi despre o perspectiva narativa obiectiva. Naratorul heterodiegetic raimane detasat de
actiune si nu intervine in evolutia personajelor sale, permitandu-le sa se dezvolte singure, sa isi
ia propriile decizii, sa se completeze reciproc si sa suporte consecintele fiecarei actiuni pe care o
intreprind. Acesta le urmareste traseul ca un Demiurg omniscient si omniprezent, le cunoaste
gandurile si sldbiciunile, temerile si tentatiile, insa permite cititorului sa aiba acces la o lume

fictionala cat mai apropiata de cea a realitdtii din care eroii 151 extrag sevele.
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e Particularitati ale stilului

Liviu Rebreanu reconstituie, in maniera realista, spiritul unei epoci, ofera amanunte despre
mentalitatile, traditiile si situatia istorica a momentului, ceea ce creeaza un tablou cuprinzator in
care sunt reflectate toate sectoarele cotidianului, contribuind astfel la impresia de veritabila
fresca sociald. Cu adevarat grandios 1n realizarea acestor imagini de ansamblu este faptul ca,
spre deosebire de alti scriitori (cum ar fi Sadoveanu), ficeare amanunt al realitdtii recreate
sustine tema romanului, de unde si impresia de naratiune masiva si convingatoare.

Cea mai importanta contributie a lui Rebreanu la dezvoltarea romanului de tip obiectiv este
conferita de rigurozitatea motivatiei artistice. Romancierul justifica orice detaliu al naratiunii la
toate nivelurile operei. In primul rénd, existi un solid argument epic. Toate atitudinile
personajelor sunt bine motivate, mai ales cele violente; astfel, Ion vrea pamant pentru a-si
castiga demnitatea sociald. Rebreanu justifica actele personajelor printr-un complex psihologic
cu radacini sociale sau care tine de o experientd marcanta pentru personaje. De pilda, patima lui
Ion rabufneste cu si mai mare putere cand mandria lui este lezata.

Descrierea exacta, cu notatii amanungite $i comparatii concretizatoare sprijind constructia
bine motivata. Romancierul alege denotative care creeaza intotdeauna o imagine clard, din
registrul evidentei, cititorului: George Bulbuc este ,,nervos ca un taur”, iar lumina toamnei e
»Zalbena si potolitd”, pentru ca soarele e ,,batranesc”. Verosimilitatea romanului este inegalabil
fauritd tocmai prin sugestia lexematicad. Spre exemplu, patima devastatoare a lui Ion este
urmarita in amanunte atitudinale, prin sintagme care evoca imaginea focului: Ion ,,se aprinde ca
focul”, iar cand orgoliul sau este ranit, naratorul surprinde ,,0 scdparare furioasd” in ochii negri
ai protagonistului. De asemenea, In aceeasi linie a sugestiei arderii, gandurile flacaului sunt
»parjolitoare”, iar ,,ochii 1i sunt apringi”.

Scrisul Iui Rebreanu este concentrat si dur si precizia notatiilor elimina artificiul. Stilul sau
se caracterizeaza prin sobrietate, neobisnuitd putere de concentrare, precizie. Romancierul nu
cauta cuvantul rar, nu infrumseteaza vorbirea eroilor, intrucat este interesat de prezentarea cat
mai riguroasa a aspectelor sociale. Comparatia este alcatuitd din asociatii din cele mai simple,
multe circuland si astdzi, in limbajul curent: ,,sdrac ca degetul”, ,,alba ca peretele”, insa exista si
formule menite sa socheze, facdnd apel tot la spatiul concretului: ,,ploaie groasd ca untura
topitd”. Metafora lipseste aproape cu desdvarsire, Intrucat arta sobrd respinge imaginea cautata

si ajustata. Sintaxa se caracterizeaza prin aceeasi simplitate. Prezenta insemnata a dialogului
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eliptic justifica ideea ca durerea te Invatd s nu vorbesti mult, ca vorbele sunt adesea frante si

chinuite.

e C(Caracterizarea personajului (schema)
(lon)

a) Statut social:

- taran tanar, harnic, dar sarac din satul Pripas;
- fiul Glanetasilor (Alexandru si Zenobia);

- sotul Anei;

- ginerele lui Vasile Baciu;

b) Statut psihologic: obsesia pamantului - scena in care Ion se apleaca si sarutd pamantul este
emblematica in acest sens, intrucat, odata cu gestul indelung reprimat, tanarul isi pierde sensul

realitatii si cade decisiv in capcana tentatiilor clocotitoare;

c)Statut moral: razbunator si viclean — odata ce Vasile Baciu 1i ataseaza nedreapta eticheta de
»sarantoc”, lon promite sd faca tot ce ii sta in putinta pentru a se razbuna. Nu doar ca ticluieste
planul ticalos, dar il si pune in aplicare, fara sa se gandeasca la consecinfele pe care acest
lucru le va avea asupra Anei ; In conceptia lui E. Lovinescu, ,.Jon e expresia instincului de
stapanire a pamantului, in slujba caruia pune o inteligenta ascutita, o viclenie procedurala si,

mai ales, o vointd imensd”?’;

d)Modalitati de caracterizare:

— directa (realizatd de catre narator): Ion era un tandr chipes si voinic, cunoscut de
satenii din Pripas ca un om harnic, insa fara noroc. ,,Jute ca ma-sa”, flacaul se arata mereu

dornic de munca pamantului;

— indirecta: crud si indiferent — cu o lejeritate machiavelicd, Ion o seduce pe Ana si nu se

lasd sub nicio forma influentat de suferinta tinerei sale sotii. Nu rezoneaza cu rugamintile si

27 E. Lovinesu, Istoria literaturii romane contemporane, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 191.
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nefericirea ei §i se arata total indiferent cand ea alege sa isi puna capat zilelor, dar si cand
Petru, fiul lor, prea mic pentru a-si continua existenta fara prezenta maternd, isi urmeaza

mama n lumea fara de intoarcere.

e)Conflicte:

— interior: in interiorul lui Ion se dd o luptd intensa intre cele doud glasuri: cel al

pamantului si cel al iubirii. Este tentat in prima faza sa aleaga bunastarea si, odata cu ea,
dreptul la respectul celor din jur. Treptat, realizeaza ca adevarata implinire vine din
iubire, asa ca alege sa isi astdmpere, cu orice pref, setea interioara;
— exterior: incdierarea cu George Bulbuc, eternul sau rival, in fata carciumii lui
Avrum, la finalul horei din curtea Todosiei, vaduva lui Maxim Oprea / momentul final,
cand George 1l surprinde pe lon la casa Floricdi in absenta sa si il omoara, lovindu-I cu
inversunare tocmai cu sapa, unealta de lucru a atat de ravnitului pdmant.

Creatorul ,,romanului total” inchide o intreaga lume in capodoperele sale. Spatii si persoane
existente, toate isi asigura astfel un loc in eternitate, ramanand marturii vii ale unor timpuri
parca imemoriale. Pe langd tentatia veridicitatii, specifica oricarui adept al realismlui, Liviu
Rebreanu contureaza un roman a carui modernitate este indiscutabild prin concizia exprimarii,
acuratetfea termenilor si dorinta de a surprinde socialul, in detrimentul ornamentului excesiv.

Opera-monument este ,,un poem epic, care cantd cu solemnitate conditiile generale ale vietii:

9528

nasterea, nunta, moartea

Ion si Ana ‘ Florica

Vasile Baciu®

28 G. Cilinescu, Op. cit., p. 733.
29 Imagini din filmul Blestemul pamdntului, blestemul iubirii, regizor Mircea Muresan, 1979.
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Exercitii:

1. Indica trei elemente care permit inscrierea romanului lon in randul creatiilor realiste.
2. Numeste trei situatii care {in de problema pamantului si mentioneaza modul in care ele
vizeaza personajul principal.

3. Elemente sociale si elemente psihologice in romanul lon.

4. Discuta problema mimesisului, pornind de la afirmatia: ,,Artistul nu copiaza realitatea
niciodatd. Realitatea pentru mine a fost numai un pretext pentru a-mi crea o altd lume,
noud, cu legile ei, cu intdmplarile ei... Un personagiu al meu, chiar cel mai neinsemnat,
are trasaturi din cine stie cate persoane vazute sau observate de mine, plus altelepe care a

trebuit si i le adaug pentru a motiva unele gesturi sau fapte ale mele”*.

%0 Liviu Rebreanu, Amalgam, cap. Mdrturisiri, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1974, p.57.
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Enigma Otiliei

de G, €ilinescu

Anul publicarii: 1938

,Neindoielnic, G. Calinescu este unul dintre cei mai de seama scriitori romani si unicul
nostru critic literar care a avut geniu. [...] rdmane una dintre acele personalitdfi exceptionale care

se nasc la un secol o data”3%.

Personalitate marcanta a literaturii din perioada interbelica, G. Calinescu activeaza atat in
sfera auctoriald, continudnd in romanele sale ideile si principiile balzaciene, cat si in domeniul
criticii, considerandu-se mai degraba un istoric literar $i nu un comentator al realizarilor
fictionale. Spirit enciclopedic, vorbeste adesea despre necesitatea unei temeinice culturi
filosofice si a unei desavarsite cunoasteri a literaturii universale, elemente indispensabile unui
veritabil critic si istoric in domeniul literaturii. Asadar, fara raportare la precedent, la
universalitate, si fara o argumentare pertinenta pe baza exemplelor deja existente, nu concepe

traincicia si validitatea analizelor realizate asupra textelor generatiei sale.

In volumul Ulysse, Calinescu insereaza studii care atestd viziunea sa asupra romanului
inceputului de secol XX. Considera astfel ca romanului i-a lipsit contactul cu realitatea, tocmai
de aceea adopta el insusi stilul scriitorului francez Balzac, directie ce 1i permite sa transpuna
cotidianul in paginile cartii. Momentul de maturitate al scriiturii se inregistreaza atunci cand, in
baza confruntarii traditie-inovatie, se contureaza o disputa intre balzacianism si proustianism,
cele doua directii preluate din literatura franceza, si extinse ca o moda a vremii. Chiar daca
recunoaste ca tinerii scriitori adopta in proportii covarsitoare caracteristicile noului roman al lui
Marcel Proust, Célinescu nu se dezice de conservatorismul linistit si plin de cumpatare al
romanului obiectiv. Pentru el, acesta ar fi tipul firesc de roman, deoarece, asa cum afirma, cultura
romana nu are traditia investigatiei psihologice (impusa de opera proustiand), asadar nu se pliaza
sub nicio forma pe specificul publicului autohton. Autorul considera ca psihologia unui individ e

interesantd numai in masura in care se concretizeaza intr-un tipar; raméne, asadar, fidel

31 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romadne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008,
p. 738.
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realismului, prin conturarea de personaje tipice, pe care le regasim, de asemenea, in situatii
tipice. Totusi, 1n ciuda vaditelor inclinatii catre traditional, catre omniscientd $i omniprezenta,
catre obiectivitate si detasare in redarea realitatii, catre tematica sociald, opera sa inglobeaza o
serie de elemente inedite pentru prima jumatate a secolului trecut. Astfel, prefigureaza alinierea
la standardele occidentale de evolutie prin inserarea in text a noutatilor tehnice ale vremii:
automobil, telefon, cinematograf. De asemenea, imaginea femeii ca enigma sau ,pictura”
detaliata a omului ajuns la senectute sunt tot elemente ale noului, care marcheaza si definitiveaza

trecerea de la tematica rurala catre provocarile mediului citadin.

e Incadrare

In ciuda tentatiilor vremii si a incercarilor tot mai aprige ale noului roman proustian de a se
impune in literatura romana, dupa tiparul literaturii universale, G. Calinescu prefera pentru
operelele sale incadrarea in realism, aceasta fiind singura varianta prin care cititorului 1i este
permis accesul la realitatea nepervertitd de mrejele subiectivismului.

Trasaturi ale realismului in romanul Enigma Otiliei:

- Prezenta tipologiilor de personaje; autorul gaseste universalul in individual, creand o
adevarata ,,Comedie umana” (arivistul, avarul, neofitul, ,,baba absoluta” ),

- Determinarea temporalad si spatiala exactd, prin asezarea unor tipuri general umane
intr-un anume moment istoric, imprimandu-se astfel pecetea verosimilitatii
(Bucuresti, perioada interbelica);

- Tehnica detaliului; autorul se straduieste sa contureze personalitati umane prin
portrete maiestrit organizate, precum si prin descrieri amanuntite de interioare, ce
poarta adesea amprenta eroilor;

- Tematica sociald; se creeaza o fresca a societatii bucureste de inceput de secol XX;

- Perspectiva narativa obiectiva, sobra, detasata (relatare la persoana a II1-a).

Chiar daca preponderent realist, romanul lui Calinescu are si alte influente la nivelul

curentelor literare:

Povestea de dragoste dintre Felix si Otilia (romantism);

Descrierea peisajelor idilice de la mosia lui Leonida Pascalopol (romantism);

Studiul unor aspecte maladive (naturalism);

Nuantarea maniilor, temerilor, fobiilor (modernism).
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e Tema

Tema romanului-fresca a scocietatii bucurestene este una complexa si poate fi abordata
din mai multe perspective. Nucleul cartii il constituie istoria unei mosteniri (tema balzaciana)
si ea genereaza arhitectura romanului, migcarea epica scotand la iveald patimile si conturand
rudimentare porniri instinctuale. Conflictul se spriind pe cateva personaje, prin intermediul
carora G. Calinescu sugereaza universul social: Costache Giurgiuveanu si Otilia pe de o parte
si ,clanul” Tulea pe de alti parte. In acest univers familial intrd alte trei personaje:
Pascalopol, Felix si Stinicd Ratiu, acest demn urmas al lui Dinu Paturica®2. Pe de alti parte,
este evocatd tema paternitdfii, tot de facturd balzaciand. Mos Costache este protectorul
Otiliei, Insa nu si tatdl biologic, iar o posibila adoptie ar fi riscantd pentru impartirea de drept
a mostenirii. Nu in ultimul rdnd, romanul contureaza si drumul formarii tanarului Felix,
timidul student la Medicina care ajunge un reputat medic, chiar si fara sa inteleaga sufletul

complicat si misterios al femeii.

e Semnificatia titlului

Initial, titlul pe care romancierul il aloca scrierii sale este Parintii Otiliei. Prin tehnica
balzaciana (pe care o depaseste de la un punct, demarand formula unui ,,balzacianism fara
Balzac”*®), valorificatd prin atentia incordatd pe detalii si incercarea neobositi de a contura
tipologii, Calinescu si-a propus prezentarea unei povesti de viatd centrate pe ideea paternitatii.
Mesajul prim era acela ca, intr-un anumit moment $i in cate o anume circumstanta, fiecare
personaj devine un ,,ipotetic parinte (adevirat sau vitreg) al Otiliei”**. Schimbat de editor pentru
a aduce un plus de mister si a asigura o mai brusca popularitate, ,.titlul renuntad la a mai sugera
adevarata esentd a romanului, marsand pe perspectiva romantata a misterului unui personaj si nu
pe cea a veridicititii unui intreg sistem social”’®®. Totusi, creatorul romanului nu vede o problemi

efectiva In modificarile survenite, motivand ca ,,romanul nu este o dezvoltare a titlului, ci titlul e

32 Personaj al romanului Ciocoii vechi si noi, scris de Nicolae Filimon. Paturicd rimane in literatura romani
prototipul parvenitului.

33 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45, p. 733.
34 Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului romanesc interbelic, Ed. cit., p. 155.

3 Alina Nechita, Ipostaze ale personajului feminin in literatura romdnd interbelica, Cluj-Napoca, Editura Mega,
2019, p. 133.
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un nume de ordine, pus in urmi, cum se obisnuieste”®. Pani la urma, Otilia nu are niciun fel de
enigma, cu atat mai mult nu genul de mister desprins din scrierile politiste, singurele necunoscute

fiind 1n modul in care tanarul Felix o percepe pe asa-zisa lui verisoara.

e Continut (prezentare sintetica prin prisma personajelor)

Detagata partial de soarta potrivnica a orfanului, Otilia frapeaza prin buna sa dispozitie,
stare datd de confortul apartenentei totale la mediul familial. Felix nu e intdmpinat in locuinta
sobrd din strada Antim de vreo fetiscand timida, tristd si marginalizata, ci de o tanard volubila,
vesela si extrem de stapana pe sine: ,,Ce bine-mi pare, ce bine-mi pare ca ai venit! [...] Eu sunt
Otilia”. Ca orice copil nelegitim, fata se confruntd cu o serie de rautati, insa invatd sa le
gestioneze cu mult calm si tact spre a-si construi o existentd lipsita de griji. Din prima clipd in
care aude ca Felix va fi gazduit de Costache, Aglaec Tulea arunca replici necrutatoare: ,,N-am
stiut, faci azil de orfani?”, tocmai pentru a sublinia conditia ingratd a Otiliei. Aciditatea
exterioard este contrabalansata de o indelung impusa indiferenta si de o jovialitate dezarmanta.
Orfana lui Calinescu nu se lasd prada statutului defavorizat, intrucat nu mai e copilul labil, cu
personalitatea in formare, ci o tanara de optsprezece - noudsprezece ani, un adult Tn devenire, 0
adolescenta cu tot mai clare atribute de femeie. Cu ,,fatd maslinie, cu nasul mic si ochii foarte
albastri, arita si mai copiliroasa intre multele bucle si gulerul de danteld. Insa in trupul subtiratic,
cu oase delicate de ogar, de un stil perfect [...] era 0 o mare libertate de miscari, o stipanire
desavarsita de femeie”. Statutul de orfana, resimtit mai mult sub forma latenta, 1i determina o
serie de trasaturi comportamentale specifice, de care este mai mult sau mai putin constienta.
Conform Marthei Robert, Otilia se incadreaza in tagma ,,copilului gasit”, fiind o ,,fata in floare”
ce 1si cauta adadpost sub scutul patern. Modul de a actiona este, In aceastd cheie, unul justificabil,
lipsa de fermitate in decizii si actiuni datorandu-se incertitudinii generale care ii guverneaza
existenta. De cate ori Felix ii cere confirmarea sentimentelor de iubire, tdndra ezitd, nesigurd. Nu
vede un viitor alaturi de studentul la medicina, dar nici nu il refuzd categoric. Oscileaza intre
ipostaza fiicei devotate, a mamei protectoare, a iubitei pasionale si a femeii misterioase, fara sa
confirme decisiv categoria pe care se pliazd cel mai bine. Complexitatea personajului consta

tocmai in imensa capacitate de a se adapta cameleonic diferitelor situatii ale existentel.

% G. Cilinescu, Fals jurnal, intocmit si prefatat de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO, 1999, p. 160.
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Expriméndu-si vehement convingerile, ,,sunt foarte capricioasd, vreau sa fiu libera”, Otilia
devine prototipul femeii moderne, emancipate si sigure pe ea, care incearcad sd isi construiasca
existenta in afara oricarei ingradiri de ordin masculin. Din acest tip comportamental inedit
rezultd i aura enigmatica, intrucat modul de raportare la realitate este prea putin ancorat in

precedent.

Imaginea Otiliei se Incheagd din fragmente si se definitiveazd in maniera caleidoscopica,
prin alaturarea perspectivelor multiple, provenite de la personajele care graviteazd neobosit in
jurul ei. Sistematizand, Calinescu ne confirma ca eroina sa era iubita in trei moduri diferite: ,,la
modul tutorelui” de catre Costache, ,,senzual si patern” de cétre Pascalopol si ,,juvenil” de catre
tanarul neexperimentat, Felix. Acestor sentimente de vaditd afectiune se adaugd si cele de
invidie, frustrare sau rautate, ca intr-o necesara tentativa de echilibrare a balantei existentiale.
Felul meschin si totalmente diferit in care Otilia e vazuta de Stanica Ratiu si ceilalti membri ai
clanului Tulea nu face decat sa contribuie decisiv la conturarea unui caracter puternic $i a unui
personaj memorabil prin insasi complexitatea sa.

Pascalopol, individ matur, o contempla admirativ pe Otilia, in contemplarea sa regasindu-se
o imbinare intre dorinta masculind si ingiduinta paterni. In cazul lui, Otilia reprezintd
completarea totala, piesa lipsda din conturul deplin. Nu intotdeauna el era cel care se arata
protector si grijuliu, ci de multe ori tandra i acapara atentia cu gesturi de o tandrete familiala: ,,ii
potrivea acul cu perlad din cravata, ii scutura usor umerii, privindu-I cu o gratioasa maternitate”.
Usoara si sprintend, aproape volatila, Otilia penduleaza intre un tata asumat, batranul Costache,
si unul de conjuncturd. Acesta din urma, stangaci si indecis, o rasfatd pe tandra orfelina,
reducand aproape pand la anulare ideea statutului damnat. Amandoi sunt dornici de atentie, iar
nevoia de socializare este cel mai puternic liant al bizarei perechi. Pascalopol, ajuns la varsta a
doua, are nevoie de un anume tip de comportament venit din exterior, care sa 1i asigure
reconfirmarea masculinitatii, pe de o parte, si alinarea singuratatii, pe de alta, in timp ce Otilia,
tanara si dinamica, simte lipsa unei permanente angrenari in diverse activitati: discutii, plimbari,
jocuri de societate. Complementaritatea lor vine, asadar, si din faptul cd, pentru un timp, fiecare
raspunde nevoilor stringente ale celuilalt. Pascalopol simte nevoia sé alinte, iar Otilia, sa se lase
alintatd. La o altd scara, mosierul se simte si el un orfan, un abandonat al destinului, un
nsingurat ce-si cauta obsesiv alinarea in prezenta celor din jur: ,,Nu sunt decat un prieten batran,

care n-are o familie, si vine din cand in cand sa va vada pe toti, cu egala dragoste”. Barbatul o
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trateazd ca pe o copild rasfitatd, permitdndu-i orice capriciu: ,,Eu stiu cd dumneata vrei si
bomboane, ca copiii mici[...]”, iar ea, suferind in adancurile fiintei de sindromul orfanului, de
acea insingurare inradacinatd, viseaza sia fie adoptatd de individul ,,chic” si sd poatd astfel
beneficia de toate privilegiile care survin posturii de fiicd de bogatas. Prins intre doud sentimente
contradictorii, Pascalopol penduleaza intre afectiunea paternd si ideea autoimpusa a dragostei
patimase, nefiindu-i clar nici mécar lui care ar fi deznodamantul realmente oportun. De ineditul
situatiei profitd, fard prea multe remuscari, tocmai Otilia, recunoscand adesea cu dezinvolturd ca
barbatul care ii sustine toate capriciile nu e decat o marionetd in mainile ei, o alta victima.
Continua sa il farmece si sd 1l manipuleze, gasind mereu consolare in gandul ca mosierul € un om
bun care meritd sd fie fericit. Gandurile lui Pascalopol se amesteca, iar constiinta ii dicteaza
mesaje contradictorii. Simte Tnh mai mare masurd nevoia sa o protejeze patern pe Otilia decat sa o
lubeasca frenetic, adolescentin. Nimic din cuvintele sau gesturile lui nu trimit spre tentatia
carnalului, fapt sistematizat cu acuratete de mosier: ,,Otilia e o fatd cuminte si as fi mandru sd am
un copil ca ea”. Chiar si atunci cand ia In considerare varianta casatoriei, o face strict din dorinta
de a putea deveni un protector legal al tinerei, fara ca grija pe care i-o poarta sa devinad subiectul
clevetirilor clanului Tulea. Pasul decisiv, acela de a se casatori cu Otilia, este dublat de cel al
infinitei capacitafi de renuntare la ea in numele dragostei paterne si al constientizarii nevoii
tinerei de a fi angrenata in anturaje adecvate varstei sale.

Felix, nesigur pe sentimentele sale, usor timorat de volubilitatea Otiliei, nu reuseste sa isi
adune gandurile pentru a le ordona ntr-o parere clar articulata, iar tot ce stic cu exactitate este ca
tanara 1i ofera un sentiment de liniste si de incredere. Duiosia si grija maternd, care adesea 1l
vizau pe Pascalopol, se manifesta si la adresa Iui Felix. Lipsa caldurii ocrotitoare a unei mame o
face pe Otilia sa se transpuna ea insasi intr-o fiintd protectoare si interesatd mereu de binele celor
din jur. Usurinta de a se adapta noilor situatii §i rapiditatea In reactii ii creeaza tinerei o alura
bulversantd in ochii timizi ai neinitiatului Felix. Exuberanta Otiliei e 1n stransd legaturd cu
mediul de provenientd. Asa cum insdsi recunoaste, inchistarea si sobrietatea caminului patronat
de ursuzul Costache ii genereaza o continud stare letargicd, condifie care se spulberd ori de cate
ori are ocazia socializdrii. Felix reprezintd pentru ea oaza de libertate si spiritul tandr atat de
necesar. Manifestand interes permanent pentru neajunsurile lui si grija neconditionata, Otilia
devine in cel mai scurt timp imaginea-emblema pentru studentul provincial: mama, pe de o parte,

sora §i amicd pe de alta, dar tot mai acut, muza intangibila. Se surprinde adesea caligrafiindu-i
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numele, ,,Otilia, Tilia, Tili”, intr-o incordata incercare de a si-0 apropia, de-a si-o insusi chiar, cu
toate cd nu reuseste sd raspunda orgoliilor si pretentiilor declarate intru faima, bundstare si
mondenitate ale tinerei. Totusi, dintre toti admiratorii ferventi, doar Felix face dovada unei
inflacarate pasiuni erotice, datd fiind si varsta lui frageda, varsta eternelor exuberante. Fiecare
farama din trupul tinerei devenea un motiv de reflectie, un stimul de visare si un mobil generator
de insomnii. Pascalopol, cu gandirea sa maturd, este singurul care isi doreste sa abordeze in alt
mod problema iubirii tanarului student, atrdgandu-i atenfia cd ar putea fi vorba de un simplu
capriciu al tineretii si nu neaparat de un angajament etern si responsabil. Pentru Otilia accepta sa
fie furat la chirie si la intretinere de avarul Costache, socotind ca o serie de cheltuieli mai mici nu
compenseaza bucuria de a o avea aproape.

Grija maternda pe care Otilia o manifesta la adresa lui Felix se materializa uneori prin
indelungi procese de supraalimentatie, metoda specificd ce traduce rasfatul si hiperprotectia
familiala, neprevestind nicidecum fiorul erotic pe care tandrul il astepta. Otilia il mustra, il
dojenea cu caldurd si 1l cicdlea intocmai ca o mama protectoare de care atat ea, cat si Felix
fusesera privati. Perioadele de rasfat alternau cu unele de neglijare totala, ba chiar cu inimitati
deranjante fatd de Pascalopol, fapt ce il determina pe Felix sd constate amar cea mai exacta
proprietate a mult ravnitei verisoare, aceea de a avea ,,0 putere de disimulatie infernala”. Spre
deosebire de Stanica Ratiu, medicinistul o tubea sincer si devotat pe cea care parea doar sa isi
urmareasca interesele. Daca avocatului 1i pareau toate femeile la fel, niste simple unelte in
mainile virile ale domnilor, Felix o gasea pe Otilia ca fiind cea mai frumoasa, mai buna si mai
gingasa dintre toate. Dialogand cu Georgeta, ,,fata faind” pe care i-o prezentase Stanica, tanarul
constata ca orice asemanare cu verisoara lui ar fi degradanta pentru cea din urma, intrucat Otilia,
cu toate minusurile caracterului, se ridica deasupra oricarei alte prezente feminine. Si ea il
iubeste pe Felix, 1nsd, la un moment dat, conceptiile lor adopta o traiectorie divergentd: Otilia
realizeaza ca nu poate impartasi afectiunea erotica exuberanta a tanarului, iar Felix admite ca nu
sufera sub nicio forma permanenta competitie si, mai mult, sa se pozitioneze pe a doua treapta a
podiumului, indiferent de domeniu. Statutul orfanului genereaza astfel doua temperamente
diferite: unul al eternei nevoi de a proteja si de a fi protejat, de a inchide existenta sub cupola
unui strans mediu familial, iar altul de inclestata ambitie, materializatd in dorinta de a-si depasi

mereu conditia. Orgoliul reusitei lui Felix determind un acut sentiment de inferioritate in sufletul
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Otiliei, contribuind decisiv la inclinarea balantei in defavoarea tanarului medicinist cu aspiratii
inalte, caruia, in opinia tinerei, mediocritatea unei partenere i-ar pricinui amare deservicii.

Mos Costache, batranul tutore, nu este lipsit total de sentimente la adresa odraslei adoptive,
insa dragostea pentru bundstarea financiard domina in ierarhia intereselor proprii. Otilia este ,,fe-
fetita” lui, singura ocrotitoare sincerd, cea in care avea incredere neconditionat si in fata careia
capitula inclusiv cand la mijloc se prefigurau inclestate interese financiare. Corectd, tanara il
mustra de fiecare datd cand incerca sa-si insuseasca bani necuveniti de la ,,sponsorul”
Pascalopol, cel care, speculandu-i slabiciunea, isi cumpara fara ezitare accesul la inima Otiliei.
Batranul devine tatdl Otiliei in urma unor obligatii morale fatd de femeia care, inainte sa se
prapadeasca, i-a incredintat o considerabila suma de bani. Asadar, puterea monetara este cea care
orienteaza destinul pe traiectoria existentei, generand un lant intreg de slabiciuni, speculatii si
compromisuri. Cand Pascalopol ii pune in vedere necesitatea demararii procesului de adoptie,
batranul recurge la eterna scuza a costurilor ridicate pe care le implica o astfel de formalitate.
Afectiunea pentru Otilia 1si avea, asadar, limitele ei clar stabilite. La atitudinea meschina, Otilia
raspundea cu infinita intelegere, punand pe prima pozitie sanatatea subreda a batranului, pe care

»37 si nu posibilitatea de a scipa de statutul de orfani, pe care, de

il ingrijeste ,,cu o pietate filiala
altfel, nu 1l regdsea decat in comentariile acide ale Aglaei Tulea. Costache cauta adesea sa isi
domoleasca vehementa si, in clipe de suspecta generozitate, afirma: ,,Fetita mea, Otilica mea, tu
stii cd numai pe tine te am. Tie iti las tot. Aisa fii ca o printesa”.

Aglae Tulea, ,baba absoluta” este singurul personaj care aduce necontenit in prim-plan
conditia de orfand a Otiliei. Neinduplecatd in privinta dreptului la mostenire conform
apartenentei biologice, Aglac Tulea o transformd pe tandra domnisoara Marculescu intr-o0
permanentd victima, tintd a unui lung sir de atacuri, amintind de condifia napastuita a copilului
singur pe lume. Rautatile veneau adesea indirect, prin analogii intepatoare, la care Otilia se
dovedea imuna: ,,Ei, ce vrei tu, Aurelio? Dumnealui cauta temperament, indrazneala, cum au
fetele de azi. Acum nu mai merge modestia fetelor crescute cumsecade. Stii tu sd pui picior peste
picior si sd te spanzuri de gatul barbatilor?”. Aglae are partea sa de adevdr, pe care 1nsa il
nuanteazd adesea peste limitele veridicului, in ideea clard de a leza. Otilia se dovedeste extrem
de dezinhibata pentru perioada din care face parte, ca si cum si-ar fi luat ca model libertinismul

comportamental al noului val modern. Conservatorismul Aglaei, dublat de o feroce avaritie, se

3" loan Adam, Dincolo de usa infernald, postfata romanului Enigma Otiliei de G. Calinescu, ed. cit., p. 468.
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ciocneste de principiile dezinvolte ale tinerei si produce reactii neasteptate, ba chiar agresive.
Statutul incert al fetei se datoreaza insistentelor surorii lui Costache, cea care s-a opus din
rasputeri adoptiei. Asadar, Aglae nu doar cad sanctioneaza statutul de orfan al Otiliei, dar si
contribuie din plin la prelungirea acestuia. Asemeni femeilor din romanele bengesciene, care
desconsiderau pana la ura crancena bastardele, Aglae vede in orfana Otilia un exponat de ultima
speta a societatii, o nerusinata si o oportunistd. Se declara mereu oripilata de gandul ca adoptia ar
putea sa stabileasca indistructibile relatii familiale intre ea si un exemplar totalmente inferior. De
cand fata era mica ii vehicula mereu ideea neapartenentei la clanul lor, numind-o intrusa, copil
crescut din mild s1 nedemn de iubirea unui tata al carui snge nu i curge prin vine.

Tn ceea ce-1 priveste pe Stinicd Ratiu, Otilia nu se lasi nicio clipa pacilita de pateticele lui
incercari de a-si dramatiza propria existentd in scopul perfid de a-si asigura un trai decent.
Oportunistul este mereu respins de tandra pe care, asemeni Aglaei, nu ezitd sa o considere o
orfand cu pretentii nefondate la mostenirea averii lui Costache Giurgiuveanu. Mai mult, isi aduce
in mod consistent aportul la seria de urzeli malefice ale Aglaei, interventii care vizeaza
tergiversarea infinitd a procesului de adoptie. Pe de alta parte, excluzand seria de reprosuri
fundamentate pe baza inadecvarii sociale ca rezultat al lipsei descendentei biologice, Stanica o
soarbe din ochi pe tandra blonda si razvratita si o complimenteaza in eternul sau stil brut si lipsit
de eleganta. Nu se rezuma la a face remarci tendentioase pe cont propriu, ci 0 recomanda cu
nerusinare §i amicilor sai, coborand-o la statutul de marfa usor vandabila: ,,Ce spui, Vasiliade, de
verisoara mea [...] nu-i asa ca-i stragnica?”. Stanica se dovedeste incapabil de sentimente sincere
si dezinteresate, iar in lumina acestei realitati, vedea doar materia palpabila, fara nicio intengie de
implicare afectiva: ,,Ca Otilia sunt sute. Numai sa-ntinzi mana”. Marunt ca personalitate,
avocatul Ratiu isi ghideaza existenta dupa principiile invechite ale unui sistem caracterizat de
dominatia masculinului, aflat in contradictie cu principiile lumii moderne si, implicit, ale
feminismului: ,,Sa faca altul (n.r. copil), sa faca doi, sa faca zece, sa faca, domnule, in fiecare an
unul, cd asta e datoria femeii”. Se apropie mai degraba, ca mentalitate, de taranii simpli din
mediul patriarhal zugravit de Henriette Yvonne Stahl, decdt de tipul burghezului din spatiul
citadin interbelic.

Imaginea Otiliei se suprapune, la un moment dat, peste cea a lui Felix, indeosebi prin
asumarea in egald masura a statutului de orfani. Spre deosebire de alte personaje, pentru care

postura de orfan este o piedica in calea devenirii, 0 damnare categorica, eroii din Enigma Otiliei
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reusesc sa isi traiasca cu demnitate propria drama, transformand-o intr-un aspect pozitiv. Chiar
daca perioada copilariei lor va purta mereu umbra nefastei si abruptei despartiri de parinti, nici
Felix, nici Otilia nu rdman cantonati in noua conditie ca in fata unui paralizant esec, ci reusesc sa
isi reevalueze sansele si sa le transforme in favoarea lor. ,,Handicapati de binefacerile unui timp
fericit al vietii, pe care de obicei constitutia umand, dupa inevitabile trieri, le conserva, le
sedimenteaza in insul de sine statitor de mai tarziu, ei arboreaza, cu toate acestea o seninatate a
implinirii. E firesc? Da, dacd ne gandim ca, generos, autorul le-a oferit prilejul unei revanse.
Fiecdruia 1 s-a acordat o a doua sansda, un fel de pornire de la zero, la o altd etapa a
dezvoltirii”® Conditia pe care o impirtisesc deopotriva fird voia lor, este tocmai cea care i
ridica peste inconsistenta mediului din care fac parte, conferindu-le, asa cum insusi G. Célinescu
afirmd Tn marturisirile din Falsul jurnal, ipostaza de ,victime si de termeni angelici prin
comparatie”. Negativitatea avarilor, a arivistilor, a infractorilor oportunisti trebuia
contrabalansata prin prezenta unor personaje pozitive si diafane in ciuda statutului ingrat, care sa
se distinga prin dragoste, echilibru si imensa capacitate de ierta. Totusi, asemanarea celor doi
actanti se opreste la nivelul viziunii asupra viitorului. Otilia isi dorea o viata plind de aventura,
avantatd in imprevizibil, lipsitd de monotonele certitudini, in timp ce Felix, mai cumpatat,
considera ca o cariera stabilda si o munca asidud sunt singurele variante de reusitd. Si-0
imagineaza pe Otilia calma si zambitoare, sustinandu-l necontenit si oferindu-i siguranta unei
familii traditionale, asadar ,,nu e de mirare ca impresia de contrariere, senzatia persistenta de
enigma feminina deriva si din refuzul modelului real de a se suprapune pe proiectia onirica”*. Tn
dubla atitudine a celor doua personaje de sexe diferite, regdsim Insasi conceptia creatorului lor
despre indivizi si societate. Calinescu, adesea acuzat de un acut misoginism, insemna in jurnalul
siu ci ,barbatul e transcedental, iar femeia e mundand”*°, justificand astfel alegerile fiecirui
actant: ambitia concretului in cazul lui Felix si implinirea in visuri frenetice a Otiliei. Aceeasi
idee este reconfirmata de sotia sa, doamna Alice Vera Calinescu, care, intrebatd cum 1isi
»41

inchipuia sotul sau femeia ideald menita sa-i tind companie, raspunde: ,,Modesta si devotata

Otilia simte ca Felix isi doreste ca fiinta de langd el sd intruneascda exact aceste atribute si,

38 S, Damian, G. Cdlinescu - romancier. Eseu despre mastile jocului, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 343.
39 loan Adam, Dincolo de usa infernald, postfata romanului Enigma Otiliei de G. Cilinescu, ed. cit., p. 464.

40 G. Cilinescu, Fals jurnal, colectie realizati de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Fundatia Pro, 1999, p. 306.
4 1. Oprisan, G. Calinescu. Spectacolul personalitdtii, Bucuresti, Editura Vestalia, 1999, p. 50.
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congtientd de imposibilitatea sa de a si le apropria, pleaca, lasand in urma o dragoste probabil

inegal impartasita.

e Relatia incipit — final

In debutul romanului, il regasim pe Felix Sima, studentul venit din provincie in tumultuoasa
si necunoscuta lume a marelui oras. Cititorul il nsoteste rabdator de-a lungul strazii Antim, in
cautarea locuintei unchiului sdu, Mos Costache, cel care avea sa 11 fie gazdd pe tot parcursul
anilor de facultate. Se opreste in fata imobilului cu numarul 10 si are deosebita surpriza sa
zareasca in spatele usii incomplet deschise un batranel speriat, care ii spune grabit ca ,,Aici nu
std nimeni”. Cuvintele 1i rasund n gand si isi dovedesc caracterul premonitoriu in final, cand, la
mai bine de zece ani distantd de prima intalnire dintre unchi si nepot, Felix revine pe aceeasi
strada Antim, insa de aceasta datd surprinde cu amaraciune locuinta intr-un stadiu evident de
degradare. Acum, cand Mos Costache nu mai era in lumea celor vii, iar Otilia si-a croit destinul

in altd parte, casa paraginitd purta in neant ecoul vorbelor batranului avar: ,,Aici nu sta nimeni”.

e Perspectiva narativa

Asa cum se intampla in cazul romanelor realiste, naragiunea este realizata la persoana a III-
a, astfel incat putem vorbi despre o perspectiva narativd obiectiva. Naratorul heterodiegetic
ramane detasat de actiune si nu intervine in evolufia personajelor sale, dorind sa 1ii lase
lectorului placerea de a le descoperi asa cum sunt, cu defecte si calitdfi, cu griji si bucurii, cu
ticuri sau obsesii. Prin Enigma Otiliei autorul reprezinta o frescd din viata burgheziei
bucurestene, 0 mare panza ruptd din existenta si impletitd ulterior intr-o maniera originala. El
ramane omniscient si omniprezent, ca un Demiurg capabil sa cunoasca fiecare cotlon al

constiintei celor pe care 1i directioneaza.
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e Caracterizarea personajului (schema)
(Otilia)

a) Statut social:
- fiica adoptiva (fara acte) a lui Mos Costache;
- verigoara ,,prin alianta” a lui Felix;

- sotia lui Pascalopol.

b) Statut psihologic: inocenta, copilaroasa — se manifesta ca un copil in timpul excursiei in
Baragan: gaseste o nemaipomenita distractie in a urca pe capitele de fan. Se bucura, rade, se
manifestd expansiv, ca §i cum nu era o domnigoara intens curtata, ci o fetifa naiva si lipsita de

orice grija;

c) Statut moral: intelegatoare si impaciuitoare — trece mereu cu vederea replicile acide ale
femeilor din clanul Tulea si le iarta de fiecare data. Stie ca o reactie pe masura necuviintei lor
nu ar face altceva decat sa men{ind conflictul si ar afecta starea si asa precara de sanatate a

batranului Costache;

d)Modalitati de caracterizare:
— directa: Téanara e repeceptata diferit de catre fiecare personaj:

a) Costache: ,.fe-fetita mea”;
b) Felix: ,fata admirabila”;

9

c) Aglae: ,,0 dezmatata”, ,,0 stricatd”;

d) Stanica Ratiu: ,desteapta fatd” (era convins ca Otilia joaca rolul fiicei protectoare
pentru a mosteni averea si, de asemenea, ca 1l seduce pe Pascalopol pentru a-si asigura
viitorul);

— indirecta: amestec de maturitate si copilarie — din imaginea camerei tinerei reiese
natura duald, la granita maturizarii; dezordinea surprinde un spirit liber i neingradit, insa,
faptul ca 1n aceeasi Incapere se aflau rochii elegante, simboluri ale feminitatii, dar si papusi,

arata ca in sufletul Otiliei lucrurile sunt in continua schimbare si definire;
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e)Conflicte:

— interior: Otilia oscileaza intre iubirea pura si naiva a lui Felix, sentiment inaltator, insa
greu de gestionat pentru doi tineri neexperimentati, singuri la inceput de drum si sentimentele
de simpatie si recunostintd pentru mult mai batranul Pascalopol, Tnsd unicul in masura sa i
asigure un trai tihnit ;

— exterior: permanentele dispute verbale cu Aglae si Aurica Tulea, controverse nascute
pe tema mostenirii; cele doua femei, in incercarea de a-i inocula lui Costache ideea de a nu o
adopta legal pe Otilia, de teamd sa nu aiba drepturi oficiale la mostenire, nu incetau sa o

blameze si sd o denigreze .

in paginile de memorialistica, G. Calinescu consemneaza: ,,Copil fiind, am cunoscut in mediul
familial o fatd cu mult mai in varsta decat mine si care imi este ruda. Nimic de nici un ordin afectiv
N-a putut sa se iveasca nici dintr-0 parte, nici din alta; nici nu stiam atunci ca existd dragoste. Acea
Otilie, caci asa se numea, Tmi inspira respect pentru cd Tmi daduse o carte de lecturd in limba
germand, cu frumoase ilustratii. Cred ca urmase un institut strdin. Pe urma a disparut din atentia
mea...”*. Daci existd vreo legiturd intre domnisoara pe care autorul o cunoaste in copilirie si Otilia
Marculescu, zbuciumul viselor lui Felix Sima, tot Calinescu este cel care ofera lamuririle necesare.
Recunoaste ca, in ciuda faptului cd nu a iubit-0 pe adevarata Otilie, felul ei de a fi 1-a captivat si i-a
acaparat intreaga atentie. Personajul sau a suportat ample retusuri si imbunatatiri, dar toate pornind
de la un fundament cat se poate de real. De altfel, copila din realitate devine un instrument de masura
in ceea ce priveste intreaga suflare feminind ce avea sa o urmeze din punct de vedere cronologic:
»Noua Otilie, vie, construitd din aspiratii vii de asta datd, mi-a aratat ca in multitudinea imaginilor
suave ale femeii, una imprecisa, fireste, domina fata cu parul de fum, exuberanta si reflexiva, culta,
nebunatica, serioasd, furtunoasda, meditativa, muzicantd (si Otilia copilariei mele canta la pian,

Dumnezeu stie cum). Ori de cate ori admiratia mea a inregistrat o fiinta feminina, in ea era un

minimum de Otilia”*3.

Afisul filmului Felix si Otilia, ecranizare dupa

romanul lui G. Calinescu, n regia lui lulian Mihu (1972).

42 G. Cilinescu, Cronicile optimistului, Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1964, p. 303.
43 |bidem, p. 304.
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Exere

-
-

Numeste elementele de modernitate din roman.
Prezinta relatia intre Otilia si oricare doua personaje din roman.

Justifica prima alegere a autorului in privinta titlului i compar-o cu varianta finala.

A

Care este, de fapt, enigma Otiliei? (dezbatere)
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Uitima noapte de dragoste,

~n ~

intdia noapte de razboi

de Camil Petrescu

Anul publicarii: 1930

Chiar daca numele lui Camil Petrescu este cel mai adesea legat de inovatiile la nivel
romanesc, prin asumarea vadita si declarata a spiritului proustian, autorul a manifestat o
activitate intensa in toate sferele literare, construindu-si un program de lucru riguros si etapizat.
Pana la douazeci si cinci de ani a scris versuri, considerand tineretea o vreme a iluziilor; intre
douazeci si cinci si treizeci si cinci de ani, scrie teatru, intrucat se simte beneficiarul unei
experiente necesare pentru conturarea operelor dramatice; intre treizeci §i cinci §i patruzeci de
ani vine timpul romanelor, cand, pe langa experientd, acumuleaza si maturitatea necesara, iar
dupa patruzeci de ani se orienteaza catre filosofie, deoarece, abia de la aceasta varsta indeplineste

conditia sine-qua-non a scrierilor de o asemenea profunzime: intelepciunea.

In conceptia sa, arta inseamnd cunoastere, asadar insasi literatura indeplineste, la
randul ei, functia gnoseologica. Realitatea, la modul la care o percepe autorul, nu poate fi
cunoscuta doar obiectiv, ci e obligatoriu necesar sa se faca apel la cunostinte si experiente
anterioare. Camil Petrescu sustine teoria autenticitafii, astfel ca isi etaleaza preferinta pentru
confesiune prin transcrierea cat mai fideld a starilor si proceselor interioare: ,,Eu nu pot fi onest
decat la persoana 1”*4. Anticalofil convins, romancierul refuzi conventia stilului, considerand ci
atentia asupra expresivititii denatureazi autenticitatea: ,,Stilul frumos e opus artei”*®. Din dorinta
de a fi sincer, autorul face elogiul luciditatii, fapt care cauzeaza drama personajelor sale: ,,Cata

luciditate, atita drama’*®.

44 Camil Petrescu, Teze si antiteze. Eseul Noua structurd si opera lui Marcel Proust, Bucuresti, Editura 100+1
Gramar, 2002.

4 |bidem.

46 |bidem.
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Noutitile aduse de romanele lui Camil Petrescu in literatura romana (inovatiile

noului roman)

Unul din fenomenle cele mai interesante ale literaturii interbelice Tl constituie ceea ce
criticii au numit ,,noul roman”. In esentd, acesta se caracterizeaza prin deplasarea interesului de
la un romanesc al evenimentelor spre unul al psihologiei. Altfel spus, epicul este diminuat, iar
accentul se pune pe forul constiintei, fiind relevate ganduri, impresii si sentimente, adevarate

lumi sufletesti.

a) Tehnica tricotajului — definitivarea operei pe etape;

b) Tehnica arhitectului — adaugarea de pasaje in urma corecturilor;

c) Mutarea punctelor de sprijin in roman catre sfera constiintei, in ideea in care nu putem
cunoaste cu adevarat decat propriul for intim;

d) Acronia — subiectul operei urmeaza fluxul constiintei si al amintirilor, nu pe cel al

evenimentelor (cronologia fireasca este desfiintata).

e Incadrare

Intrucat Camil Petrescu se dovedeste un adept al scrierilor in noua si inedita maniera
proustiand, romanul Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi apartine, fara niciun
dubiu, modernismului. Astfel:

- naratiunea obiectiva, specifica romanului traditional, este inlocuitd de naratiunea subiectiva,
menita sa intdreasca ideea de autenticitate;

- naratorul devine, asadar, personaj al actiunii relatate; cititorul cunoaste subiectul si
personajele strict prin ochii lui Stefan Gheorghidiu, iar subiectivitatea, in acest context, nu
mai poate genera impartialitate. Naratorul da dovada de o cunoastere limitatd si are doar
partial acces la informatii; ca atare, banuiala infidelitatii Elei 1l macind vreme indelungata,
tocmai pentru cd nu se materializeaza in vreo certitudine, precum s-ar fi intamplat in cazul
unui narator obiectiv, omniscient;

- cronologia riguroasa este desfiintata, iar faptele sunt redate dupa fluxul constiintei, aleatoriu,
dupd cum se insaileazd in amintirile personajului-narator. Drept dovada, romanul debuteaza

cu discutia de la popota (anul 1916), avand ca tema crima pasionald si problema fidelitatii,
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pretext necesar lui Gheorghidiu pentru a face o incursiune in propria-i viata de familist,
creionand cu maxima asumare, prin recurs la memorie, experienta antebelica (anul 1914);

existd o permanentd tentatic a confesiunii, tot ca forma de intarire a autenticitatii. Stefan
Gheorghidiu se destainuie i permite cititorului sd 11 cunoasca gandurile, ezitarile,

conflictele interioare, dramele provenite din excesul de luciditate.

e Tema

Tn romanul scris de Camil Petrescu, cititorul poate identifica trei teme diferite, dar

care contureaza impreuna destinul dramatic al personajului-narator:

a)

b)

Tema iubirii: Povestea de dragoste dintre Stefan si Ela, poveste care incepe timid, fara
garantii: ,,Ne luasem din dragoste, sdraci amandoi...” si care continud stangaci, nesigur,
ajungand sa esueze lamentabil, printr-un cumul de conjuncturi: dorinta ei de a trai exclusiv,
de a se bucura de placerile si extravagantele vietii mondene, inchistarea lui in lumea ideilor
inalte si imposibilitatea de a-si intelege reciproc pasiunile si principiile;

Tema intelectualului in cautarea absolutului: Stefan Gheorghidiu, ca un veritabil protagonist
al noului roman, este individul educat, cu preocupari filosofice, rationalist prin excelenta,
nchis intr-o lume a ideilor si, ca atare, incapabil sa se adapteze lumii comune si aspectelor
sociale banale. Asemeni lui Hyperion, traieste drama geniului neinteles in raport cu Ela;
Tema razboiului: Camil Petrescu insereaza detalii din propriul sau jurnal de front, intrucat
experienta traumatizanta i este cunoscuta faptic. Sirul evenimentelor tragice si imaginile
terifiante sunt descrise sub forma unei permanente lupte cu teama, cu frustrarea, cu

deznadejdea si, in cele din urma, cu moartea.

e Semnificatia titlului

In titlul romanului se foloseste, in maniera repetata, substantivul comun ,,noapte”,

fapt ce atesta nesiguranta, teama, bajbaiala in necunoscut a personajului central. Atat experienta

iubirii cat i cea a rdzboiului sunt proiectate in contextul noptii, prin urmare, Gheorghidiu e un

novice, un neexperimentat in ambele situatii. Odatd ce experienta erotica este redatd ca o boalad

ce duce la disolutia personalitatii, cea a frontului vine ca o certificare a realelor prioritati. Pe
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masurd ce moartea nemiloasd pandeste la tot pasul, nelmplinirea in iubire sau suspiciunea

adulterului devin aspecte secundare, banale chiar, aproape nedemne de a fi luate in seama.

e Continut (secvente relevante)

a) Discutia de la popota

Intaiul moment, care surprinde discutia de la popotd, este relevant nu atit pentru
schimbul taios de replici dintre militarii Inrolati, cat pentru prefigurarea conceptie despre iubire
si femeie a sublocotenentului Gheorghidiu. In timp ce ,,conformistul” capitan Dimiu milita din
rasputeri pentru rostul casnic al femeii, care trebuie s se Incadreze fara cracnire In cuvantul
sotului si sa afiseze mereu un aer obedient, si, concomitent, pentru achitarea individului suspectat
ca si-ar fi ucis nevasta, capitanul Corabu susfinea libertatea de exprimare si de actiune sub
pecetea sentimentului de dragoste dintre doi oameni. Disputa cu argumente de ordinul banalului
i1 provoacd lui Gheorghidiu imaginea dizgratioasd a literaturii bulevardiere care se racorda la
spiritul european vadit subrezit si tot mai mult golit de substanta. Stereotipuri, clisee fade si
inconsistente ale iubirii omnipotente ii treceau fulgerator prin filtrul ratiunii, declansandu-i cele
mai intime si nebanuite resorturi. In conceptia sa, iubirea se instaleaza gradual, iar femeia are
inifial un statut insignifiant: ,,Jubesti intdi din mila, din indatorire, din duiosie, iubesti pentru ca
stii ca asta o face fericitd, iti repeti ca nu e loial s-o jignesti, sa ingeli atita incredere. Pe urma te
obignuiesti cu surisul §i vocea ei, asa cum te obisnuiesti cu un peisaj. Si treptat iti trebuieste
prezenta ei zilnica”. Stefan Gheorghidiu nu se poate dezice de permanenta si incordata luciditate,
analizdnd prin filtrul ratiunii cele mai controversate stari sufletesti. Constientizandu-si
slabiciunea pentru Ela si asumandu-si neajunsul de a-si fi sacrificat existenta pentru planurile ei
de viitor, sublocotenentul framantat de permanentele incertitudini admite justetea crimei
pasionale, cu doua conditii: crima sa se infaptuiasca In numele unei mari si veritabile iubiri si sa
fie, in mod obligatoriu, urmata de o sinucidere. Doar ,acei care iubesc au drept de viatd si de
moarte, unul asupra celuilalt”, ca si cum perechea primordiald, etern unificata prin forta iubirii,
incearcd sd substituie Demiurgul, arogandu-si dreptul suprem de a genera viatd sau de a suprima

discretionar orice forma de existenta.
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b) Aspecte ale traiului cotidian, imediat dupa casitorie

Stefan Gheorghidiu nu se dezice de tendinta de analizd laborioasa a intelectualului, astfel
incat nu isi poate reprima accesele critice cu privire la actiunile Elei, sintetizand si coreland pana
si cele mai neinsemnate replici. Ancorata intr-un concret din care materialul nu poate fi exclus,
tanara i reproseaza sotului sau lipsa de incisivitate in reactii cand vine vorba de importanta
mostenire. Fara sa i inteleagd dorinta perfect justificatd de a scdpa de traiul mediocru, Stefan o
considerd incapabild sd priceapa ca, pentru el, satisfactia de a lupta in sfera conceptuald este
infinit mai mare decat orice tip de sigurantd financiara. Paradoxal, barbatul o doreste
superficiald. Simplitatea Elei il anima si 1l face sd o perceapad ca fiind mai senzuald, mai feminina
si mai autentica. Dintr-o oarecare doza de conservatorism (desi nesemnificativa in raport cu alte
personaje masculine), Stefan se bucura de inclinatiile de gospodind ale nevestei sale, de
indeletnicirele ei casnice, laudandu-i cusaturile si savurand din priviri placerea cu care verifica
alimentele tot mai sofisticate pe care le procura si prepara. In ciuda eforturilor lui de a-i pastra
candoarea comportamentald neintinatd, Ela se arata atrasa de nou, de spatiul citadin, de mediul
antrenant al afacerilor, de castigurile consistente, de extravagantele lumii mondene. Tanara se
inscrie in tagma eroinelor asupra carora socialul lasd o amprenta decisiva, in spiritul inovatiilor

lumii noi si al emanciparii femeii interbelice.

Ela manifesta curiozitatea sincera a unui copil dornic sa descopere tainele lumii. Nu se
sfieste sa se dezvaluie 1n fata sotului sdu asa cum este: incepatoare intr-ale cunoasterii. Tocmai
atitudinea nedisimulatd si franchetea comportamentului sporesc admiratia, starnesc si intrefin
iubirea lucidului intelectual. Grimasele, privirea uimita, intrebarile uneori infantile o apropie mai
mult de imaginea pruncului care are nevoie de protectie decat de postura de femeie in plina
splendoare a tineretii. Orgoliul masculin este ca atare exploatat, iar ecourile demersului
involuntar sunt rasplatite cu afectiune crescanda. Interesul pentru activitatea sotului sau,
coroborat cu neintelegerea justificabila prin lipsa de experientd, genereaza schimburi savuroase
de replici, dar care tradeaza implicare afectiva diferita. Ela 1si recunoaste limitele si nu incearca
vreun meschin joc al mastilor. El o alinta, o dezmiarda, se bucurd de fiecare ocazie pe care

femeia i-o ofera pentru a-si manifesta, la modul protector, afectiunea:

,» — Lasa-ma-n pace... niciodata n-am priceput nimic... ce naiba vor toti filozofii acestia?
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— Sa-iiubesti tu...cred ca nimic mai mult... Asa o fata sluta ca tine...”.

€) Modificarile comportamentale ale Elei, odata cu schimbarea statutului social

Cand Anisoara, verisoara lui Stefan, o complimenteaza cu privire la fizic si la
imbracaminte (aspecte irelevante pentru filozof, insd esentiale pentru femeia modernd), Ela
devine brusc fericita si ,,suridea ca o scolarita, gidilata in orgoliul ei...”. De altfel, tot de ordin
exterior sunt si modificdrile pe care i le pretinde lui Stefan, in numele noului statut social,
dobandit odata cu mostenirea. Fiecare sugestie de schimbare este resimtitd abrupt si dureros,
intrucat filozoful percepe in spatele ei o acutd insatisfactie la adresa persoanei sale. Femeia, in
numele mondenitatii tot mai convingdtor asumate, apartinea deja unei ,,bande”, unui grup cu
interese sociale similare. Sentimentul apartenentei ii genereaza pentru prima datd siguranta de
care are nevoie §i 1i certifica faptul ca e importanta, frumoasa si dezirabild. Ela nu se mai
mulfumeste cu simpla prezentd a sotului ei, cu lungile plimbari pe strdzile orasului sau cu
interminabilele conversatii din puterea noptii. Descoperind atractiile socialului, femeia isi doreste
sa is1 diversifice existenta, fapt pe care sotul sau nu il poate intelege si accepta. Aici apare
iminenta fisura: el ramane cantonat neputincios in idei rigide si in amintirea inceputurilor, ea e
maleabila, docila, tentatd de tot ce € nou, inclusiv Th materie de sentimente.

Configuratia sentimentald a Elei se schimba, anuntand o inevitabild racordare a mingii cu
sufletul. Odata ce la nivel cognitiv se instaleaza siguranta si asumarea noului statut social, din
punct de vedere emotional, perspectivele se ramifica. Plictisita de rigori si de lipsa de
receptivitate a sotului intelectual la schimbarile de mediu, dornica sa traiasca libertin, dupa noile
standarde sociale, Ela se lasa purtatd de mirajul unei lumi in care e receptata ca un trofeu, sursa
permanentd de interes si de admiratie. Fiindu-i astfel satisfacute necesitatile indelung generatoare
de frustrari, tAnara capata o altd perspectiva asupra lumii, una care i se dovedeste nefavorabila
sotului sau. Daca la inceputul casniciei, micile placeri malifioase ale filozofului i cauzau Elei
suferinte acute, in noul context, Stefan este cel torturat de ginduri ravasitoare, pricinuite de o
serie de suspiciuni ridicate de surprinzitorul comportament al nevestei sale. Descoperea in
fiecare zi o noua Ela. Gesturile, vorbele, ideile nu mai corespundeau cu naiva si candida sotie,
fetiscana frumoasa si mirata de intrigile filozofiei. ,,Banda” si principiile acesteia au avut rolul

de a modela o cu totul altd personalitate, de care Stefan se simfea strdin. Prin stridenta unor
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reactii incompatibile cu statutul sdu de femeie casatoritd, Ela devine vulgara. ,Pantera
intaratatd” nu mai emana pasiune, ci un aer ieftin, de duzina, cauzator de multa suferinta. Cea
dispusa sa se bucure sau sa sufere pentru un alt barbat n afara de sotul ei isi pierde treptat din

individualitate, amestecandu-se in mulfimea terna pana la uniformizarea completa.

e Relatia incipit-final

Inceputul romanului ni-1 prezinti pe Stefan Gheorghidiu, militar inrolat pe front, in anul
1916, aflat alaturi de camarazi in munti, deasupra Dambovicioarei, asistdnd la o discutie la
popota improvizata intr-o odaie mica, cu iz satesc. Subiectul viza dreptul barbatului de a-si ucide
sotia infideld, controversa starnitd de stirea unei crime pasionale, care finea prima pagina a
ziarelor vremii. Memoria involuntard il poarta spre propria drama, spre Ela, spre sotia lui, pe
care, la randul sau se gandise sa o ucida din aceeasi cauza, intr-un acces de tulburatoare gelozie.
In final, dupa ce personajul-narator experimenteazi si drama frontului, gata sa fie ,,acoperit de
pamantul lui Dumnezeu”, realizeaza ca banuielile ce l-au framantat sunt lucruri lipsite de orice
importanta, in comparatie cu dramele razboiului. Intors de pe campul de lupta, ranit si spitalizat,
Gheorghidiu o percepe pe sotia sa drept o strdind, fiindu-i, precum recunoaste, de-a dreptul
indiferenta si se desparte de aceasta, oferindu-i atat de pretioasele (pentru ea) bunuri materiale:
casele de la Constanta, bani, carti si obiecte de arta. Gandul ca ar fi putut sd o omoare si sa fie
ulterior privat de libertate pentru o femeie ca oricare alta revine, il sperie si ii creeaza un nou
pretext de interiorizare meditativd. Romanul se constituie, asadar, ca o bucla in timp, incepand si
finalizandu-se cu ideea obsesiva a personajului ca lipsise atat de putin pana sa devina un patimas

criminal.

e Perspectiva narativa

Naratorul este si personaj, asadar participant direct la actiune. In numele autenticitatii pe
care Camil Petrescu o adjudeca drept parte a crezului sdu artistic si in spiritul noului roman,
relatarea se face la persoana |, cu maxima onestitate si luciditate. Cunoasterea de care
beneficiaza Gheorghidiu este, asadar, limitatd, nemaifiind vorba de omniscientd si
omniprezentd, ci doar de trdire exclusiva, pulsatie interioara si analiza minutioasa a gandurilor si

a sentimentelor. Totodata, acest lucru atesta faptul ca cititorul are doar un singur filtru de acces
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catre actiune si personaje, totul raportandu-se la modul in care naratorul subiectiv percepe

lumea inconjuratoare.

e Caracterizarea personajului (schema)
(Stefan Gheorghidiu)

a) Statut social:
- student la Filosofie, intelectual lucid,
- sotul Elei, tanara studenta la Litere, ambii tineri si de conditiec modesta;

- nepotul lui Tache, cel de la care tinerii ob{in o neasteptatd mostenire.

b)Statut psihologic: introvertit — Gheorghidiu ¢ inchis in sine si, in indelungile sale momente
de singuratate, analizeaza minutios fiecare aspect al vietii, inclusiv iubirea pentru Ela.
Greseala lui este aceea ca nu face distinctie intre ratiune si afectivitate si incearca sa

contabilizeze statistic sentimente, lucru efectiv imposibil de realizat;

¢) Statut moral: orgolios — In timpul excursiei la Odobesti, cind observa flirtul Elei cu
Domnul G. si mai apoi 1i surprinde mancand din aceeasi farfurie, ca un gest al evidentei
intimitati, experimenteaza o acuta stare de gelozie, insd nu doreste sa se manifeste ca atare,
pentru a nu le face pe plac celor doi si pentru a nu le da satisfactia ca au reusit sa ii ingele

vigilenta ;

d)Modalitati de caracterizare:

— directa (autocaracterizare): Referitor la momentul in care, primind biletul anonim
unde Ti sunt confirmate banuiclile ca Ela il insald, Stefan, aflat intr-un continuu proces de

introspectie, se defineste pe sine drept ,,imbecil, ridicol si naiv”;

— indirecta: modest — In ciuda faptului ca intrd in posesia unei frumoase mosteniri, spre
deosebire de Ela care se avanta in cumpdraturi necugetate si investeste necontenit in
schimbarea cu orice pret a stilului de viata, Stefan nu simte nevoia unor astfel de modificari

si nici nu manifestd dorinta de a epata in vreun fel,
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e)Conflicte:

— interior: Gheorghidiu cantareste excesiv gandul daca un barbat are drept de viata si de
moarte asupra sotiei sale. Totul porneste de la discutia de la popota, insa aceasta e doar
elementul care 1i declanseaza resorturile memoriei, amintindu-si ca aceeasi dilema a avut-o si
el, cu privire la Ela;

— exterior: Imaginea cumplitd a frontului, redatd magistral in capitolul ,,Ne-a acoperit
pamantul lui Dumnezeu”. Detaliile sunt preluate din realitate, din experienta autorului, fost
ofiter, nrolat in Primul Razboi Modial. Descrierea apocalipticd a sangelui amestecat cu
noroiul din trangee, a mormanelor de cadavre, unele decapitate, a zgomotelor infernale de
obuz, a grenadelor care explodau la tot pasul il determind pe Stefan Gheorghidiu sa

reprioritizeze aspectele existentiale si sd puna pret doar pe ce conteaza cu adevarat.

in spiritul si contextul noului roman, Camil Petrescu subliniaza drama intelectualului incisiv, a
individului care, captiv in sfera ideilor inalte, cauta febril absolutul. Bulversat de cele doud valente
existentiale, dragostea si razboiul, personajul axat pe introspectie are parte de o experienta plasata

sub semnul autenticului, fiind un veritabil ,,Don Quijote al luciditatii”*’.

Ultima noapte de dragoste

VLADIMIR GATTAN » JOANNA PACULA * SEBASTIAN PAPAIAN| e

ULTIMA NOAPTE DiE

DRAGOSTE

— UN FILM DE SERGIU NICOLAESCU
3 ECRANIZARE DUPA UN ROMAN DE CAMIL PETRESCU

Intaia noapte de razboi

LS

SE /mn[ D(\ARLU zmwux adevéml 81 GHIDUL TV
it i zia i la tel. 0372.130

o
ot t

Afisul filmului in regia lui Sergiu Nicolaescu, care surprinde cele doua ,,nopti” pe care le
experimenteaza personajul central.

47 Toan Dersidan, Primatul textului, Oradea, Editura Cogito, 1992, p. 87.
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Exercitii:

1. Puncteazd relevanta fiecarei experiente (dragostea si razboiul) in evolutia
personajului principal.

2. Tiparul feminin interbelic — Ela (trasaturi, interese, stil, principii).

3. Stabileste instantele textului literar si traseaza legaturile dintre ele.

4. Cum se justificad nevoia de autenticitate: ,,Eu nu pot fi onest decat la persoana 1”

(dezbatere).
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Morometii

de Marin Preda

Anul publicérii: 1955 (volumul I) si 1967 (volumul al I1-lea)

Marin Preda, romancierul care experimenteaza in opercle sale atat tiparul sobru si

obiectiv, cat si stilul subiectiv al fluctuatiilor constiintei , alege de fiecare data sa se raporteze la

realitate. Considerd ca doar inspiratia din momentele traite e capabild sa descrie aspecte si sd

prefigureze caractere graitoare, cu atdt mai mult cu cat, in final, fiecare text trebuic si fie

relevant pentru perioada istoricd pe care o creioneaza. In opinia sa, autorul este un Demiurg a

carui menire € sd contureze un intreg univers, iar acest lucru e posibil doar daca sunt reluate

temele fundamentale, cu riscul de a repeta anumite idei pana la obsesie. Conform crezului sau

artistic, in acest mod scriitorul se poate considera ,,complet”.

e Incadrare
Din dorinta de a reda cat mai fidel lumea satului din Campia dundreana, oamenii §i

obiceiurile lor, activitatile zilnice si modul in care se incheaga si decurg relatiile sociale, Marin

Preda contureazi un roman care se inscrie in randul operelor realiste. Tn acest sens, existid mai

multe argumente:

Tematica sociala, fresca societdtii rurale din zona Dunarii, in perioada interbelica;
Prezenta toponimenlor, care au rolul de a plasa actiunea in sfera concretului: Silistea-
Gumesti, Campia Dunarii, Poiana lui locan etc.;

Naratorul ramane in spatele evenimentelor, omniscient i omniprezent, si relateaza
obiectiv, la persoana a I11-3;

Tipologii de personaje; Actantii sunt prezentati fiecare in parte, in functie de
aspectele principale care i individualizeaza: indragostitii si razvratitii Polina si

Birica, ahtiatul dupa pamant Tudor Balosu, bolnavul Botoghina, hrapareata Guica etc.

Elemente de modernitate:

Noua viziune asupra lumii rurale;
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- modernizarea expresiei epice in Morometii sta in primul rdnd in adancimea

psihologica si meditatia lucida asupra vietii, asupra timpului, asupra istoriei.

e Tema
Romanul Morometii infatiseaza o imagine a lumii satului din Campia Dunarii, in perioada

interbelica. Spre deosebire de marele sau inaintag, Liviu Rebreanu, care prezinta taranul roman
in lupta sa indarjitad de a obtine pamant, Marin Preda ne avertizeaza de la bun inceput cad in
opera sa nu se va petrece nimic senzational. In centrul atentiei nu sti un tiran sirac, fara
pamant, ci unul relativ instarit, asadar problema in dezbatere este aceea a pastrarii pamantului,
nu a obtinerii lui. Linistea din satul dundrean este numai aparentd, intrucat anticipeaza un fapt
dramatic: rediferentierea sociald in lumea (pana atunci tihnita) a satului. Localnicii care sunt
receptivi si infeleg suflul nou se vor adapta si se vor imbogati, In timp ce tofi cei care nu vor
accepta inovatia vor fi condamnati la disparitie. Din aceastd ultima categorie, a taranului de tip
arhaic, face parte si Ilie Moromete, astfel ca, la nivel tematic, se prefigureaza si destramarea

familiei sale.

e Semnificatia titlului

Titlul Tn sine aduce 1n prim-plan tema familiei, fiind reprezentat de numele membrilor
clanului lui Ilie Moromete. Chiar daca barbatul este stalpul casei, ideea lui Marin Preda este
aceea de a sublina modul in care interactioneazad componentii familiei intre ei, dar si cu ceilalfi

localnici, In contextul noilor vremri ce stau sa se astearna peste satul dunarean.

o Continut

o conflictele familiei Moromete — cauzele destramarii familiei
Scriitorul nareaza lent, punand accent pe amanunt, pe gest si mimica. Spatiul in care se
deruleaza sfarsitul zilei este batatura, curtea familiei Moromete. Se remarca graba, aproape hilara,
cu care se imprastie in toate partile cei sase care s-au dat jos din cdrutd, prilej cu care sunt
prezentati. Ilie iese pe stanoaga, in fata portii, asteptand pe cineva pentru a sta de vorba; fiii cei
mari se culcd, iar fetele pleaca la rau s se spele. Singura persoana care avea realmente de lucru

era Catrina, responsabild cu pregétitul cinei.
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Componenta membrilor familiei din aceastd mica scend sugereaza de la inceput drama
viitoare a Morometilor. Cititorul se familiarizeaza cu elementele de peisaj, cu obiectele care sunt
pentru eroii lui Marin Preda o realitate afectiv apropiatd, cu functie revelatoare in roman.
Cunoastem astfel elemente precum drumul, gardul, batatura, stanoaga, cei doi salcami.

Cina Morometilor la masa joasa si plind de arsuri de tigaie, descrisd prin acumulare de
amanunte obisnuite, capata un relief straniu, prin insistenta cu care sunt privite si constituie prima
schita a psihologiei familiei-exponent. Masa era veche si subredd, se rezema numai in trei
picioare, Tnsa Moromete, in incdpdtanarea lui statica si conservatoare, nu dorise sa o repare sau sa
0 schimbe. Pe locul cel mai inalt, in fruntea mesei, troneaza stalpul familiei, Ilie, ,,deasupra
tuturor, din locul sdu lejer, stdpanea cu privirea pe fiecare”. Fetele si Niculae stau in apropierea
mamei, cautand parcad protectia acesteia. Cei trei fii ai lui Ilie din prima casatorie sunt agezati pe
prag, fapt care sugereaza ca sunt gata oricand de plecare, de exploare a noilor orizonturi. Ei se
asaza la masa absenti, uitandu-se in gol si oftand, ca si cum nu ar fi trebuit sa manance, ci sa
ridice pietre de moara. Catrina, cea care surprinde tiparul clasic al femeii mediului traditional de
inceput de secol XX, sta asezata langa plita, de unde ii poate servi pe toti cu promptitudine.
Scena dezvaluie vizibil ierarhia familiald, gruparea copiilor dupa relatiile dintre frati (buni sau
vitregi), semnaland de la inceput animozitatile existente.

Fiecare membru al familiei are ceva de reprosat cu referire la viata pe care, ca intreg, o duc.
Cauzele care duc la destramarea familiei sunt de doua feluri:

a) Cauze externe — noua viziune asupra pamantului si datoriile la banca:

- llie — Catrina (Ilie revendica un pogon);

- llie — Tudor Balosu (din cauza datoriilor, Ilic se vede obligat sa ii vanda lui Balosu salcamul);

- llie — oamenii cu taxele (aménarea continua a platii);

b) Cauze interne — nemultumirile membrilor familiei:

- Catrina — fiii vitregi: Nila, Paraschiv, Achim (alimentati de Guica, sora lui Moromete, tinerii se
cearta constant cu Catrina, acuzand-o ca le-ar lua mostenirea, in favoarea fetelor sale);

- llie — Niculae (fiul cel mic isi doreste sa mearga la scoald, insa tatal sau se opune);

- Catrina — Guica (sora lui Moromete isi dorea sa fie ea cea care administreaza gospodaria);

- Cei trei fii — cele doua fiice, Tita si Ilinca (haine si zestre, baietii reprosau ca fetele sunt
privilegiate in ceea ce priveste mostenirea);

- Cei trei fii — Ilie (baietii il acuza de pasivitate si ca nu intelege spiritul noii lumi).
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Familia ar fi trebuit sd reprezinte un tot unitar, o grupare de oameni care sa se iubeasca,
sa Isi exprime sentimentele §i s comunice unii cu altii, dar Morometii nu sunt nici pe departe
asa. Cei trei fii ai lui Ilie, proveniti dintr-o casatorie anterioard, sunt tratati cu o anumita raceala
de catre Catrina, mama vitrega. Din acest motiv, izbucnesc mereu conflicte, temperate ulterior de
capul familiei, Tnsa nici ei nu se lasa mai prejos si, de cate ori au ocazia, i vorbesc obraznic sau o
iau peste picior. Tot din cauza ca proveneau din familii diferite, Nila, Paraschiv si Achim nu iarta
niciun gest gresit al celor doud surori, ba mai mult, antipatia rezulta si din faptul ca parintii le
pastrasera fetelor cateva lucruri de valoare pentru a le avea ca zestre. Ura baietilor creste odata
cu gandul ca e1 sunt, de fapt, privati de toate aceste bunuri.

Un alt conflict se naste intre Catrina si Guica, sora lui Moromete, care dorea sa fi avut ea
grijd de gospoddria fratelui i totodatd sd stdpaneascd si sd gestioneze dupd bunul plac
proprietatea. Ilie Moromete intra si el in conflict, atat cu mezinul sdu, cat si cu cei trei flacai.
Niculae 1i reproseaza faptul ca este obligat sa aiba grija de oi, atata timp cat isi doreste sd mearga
la scoald, sa invete, sa citeascd, sa aiba cu totul alte preocupari. Fiii cei mari ii cer socoteala
batranului lor tatd cu privire la faptul ca sta toatd ziua si nu face nimic, privand familia de
anumite bunuri pe care altii, spre exemplu Tudor Balosu, le au. Comportamentul nepasator al lui
Ilie 1i nemultumeste si ii determina sa il paraseasca.

La destramarea familiei contribuie si lipsa permanentd a banilor. Moromete are
nenumarate datorii la banca si cere mereu pasuirea platii lor. Momentul intalnirii cu agentii
fiscali este unul revelator in acest caz. Moromete pare extrem de fericit ca 1-a pacalit pe Jupuitu’,
cerand o noud amanare si platind numai partial. Din cauza lipsurilor financiare, este nevoit sa-i
vanda salcamul Iui Tudor Balosu, asta dupa ce ca, cu ceva timp in urma, vanduse si terenurile
Catrinei. Sotia lui 1i cere socoteald, Intrucat se teme ca va ramane fara nimic, iar din aceasta

cauza noi si noi certuri vor cutremura linistea aparenta a familiei.

e Scene relevante

1. Taierea salcamului

Dimineata, devreme, cu mult nainte de rasaritul soarelui, Moromete il trezeste pe Nila si,
intr-un fundal sumbru de bocete ale unei femei ce-si plangea fiul in cimitir, purced la taierea
trunchiului zdravan. Buimac de somn, tandrul 1i cere socoteala tatdlui cu privire la scopul taierii

copacului-simbol, insa primeste un raspuns tdios, brutal, care atesta indispozitia de a socializa:
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'7’

Lntr-adins, Nild, il tdiem. Asa, ca sd se mire prostii!”. Odatd cazut la pdmant veritabilul axis
mundi, lumea lui Moromete incepe sd se clatine, sd se destabilizeze, ca un semn ca, odatd cu
salcdmul s-a prabusit o intreaga clasa sociala, cu normele, valorile si principiile ei.

2. Festivitatea de premiere

Ilie Moromete participa la festivitatea de final de an scolar a mezinului Niculae.
Neincrezator in puterile copilului, Ilie face mai mult act de prezenta si nu manifesta interes fata
de cele Intamplate pe scend, asta pana cand, cu deosebitd mirare constatd ca fiul sdu e premiant,
intamul dintre baieti. Niculae nu reuseste sd recite decat primele versuri din poezia pregatitd
pentru serbare, deoarece cade secerat de febra. Ilie 1l ia in brate si il agseaza in caruta, pentru a se
indrepta catre casa. Pe drum, coronita de premiant si cartile primite in dar ii aluneca, dar
Moromete, cel care nu parea s inteleaga rostul scolii si al educatiei, se opreste si le aduna de pe
jos, stergandu-le cu mare respect de praf. Este pentru prima datd cand realizeazd meritele
deosebite ale copilului pe care I-a oprit in nenumarate randuri sa mearga la scoala si se simte cu

adevarat mandru de reusitele sale.

e Relatia incipit-final

Romanul este construit sub semnul timpului. La inceput, autorul ne avertizeaza ca in satul
din Campia Dunarii nu se va petrece nimic senzational, deoarece timpul pare a fi rabdator cu
oamenii: ,,in cAmpia Dundrii, cu cativa ani naintea celui de-al doilea rizboi mondial, se pare ci
timpul avea cu oamenii nesfarsita rabdare; viata se scurgea aici fara conflicte mari”. Faptul ca
lucrurile nu stau asa ne este dovedit prin ideea ca actiunea operei se petrece intr-un interval
foarte scurt. Mai mult, o buna parte din roman se deruleaza de simbata seara pana duminica
dimineata. Evenimentele continud pana toamna, moment in care scriitorul constata ca timpul si-
a pierdut trasatura definitorie: ,,Trei ani mai tarziu, izbucnea cel de-al doilea razboi mondial.

Timpul nu mai avea rabdare”.

e Perspectiva narativa

Chiar daca romancierul imprumutd o serie de elemente din biografia proprie, in
zugravirea atmosferei ramane detasat, impartasind perspectiva naratorului heterodiegetic,

omniscient $i omniprezent. Nu intervine in evolufia personajelor sale si relateaza pana la final,
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intr-o maniera obiectiva si impartiald, adoptand, in spiritul realist in care se inscrie romanul
Morometii, ,,viziunea dindarat”, singura in masurd sa redea, cu maxima veridicitate, culoarea

societatii vremii.

« Caracterizarea personajului (model de eseu)

Romanul Morometii este o adevarata epopee in care eroul duce o lupta acerba pentru a-si
pastra integritatea. De fapt, primul volum al operei este dominat de personajul principal, care,
prin personalitatea sa deosebitd, ii pune intr-un con de umbra pe ceilalti. Vechile valori morale
si spirituale taranesti sunt amenintate, destinul lui Ilie Moromete, ,,primul taran intelectual din

literatura noastra”*®

, este modificat esential si tragic, devenind destinul civilizatiei taranesti
aflate la cumpéna vremurilor. Ca noua viziune asupra lumii rurale, modernizarea expresiei epice
n Morometii sta in primul rand in adancimea psihologica si meditatia lucida asupra vietii,
asupra timpului, asupra istoriei. Vazut ca un roman polemic, scriitorul descopera complicatiile
necunoscute ale sufletuli rural, un fel particular de a gandi al taranului, fara dorinta de
imbogatire. Spre deosebire de lon, care e lacom de pamant, Ilie Moromete, rational, vrea sa-si
pastreze pamantul pe care il are, lotul de care se leagd linistea si echilibrul sdu interior,
libertatea de a gandi, placerea vorbei si a contemplatiei. Astfel, Ilie Moromete nu seamana cu
niciun alt prototip literar.

Contingent ‘911 (facuse primul Razboi Mondial), Moromete se afld intre tinerete si
batranete, ,,cand numai nenorociri sau bucurii mari pot schimba firea cuiva”. El are placerea
vorbei. Petrece seri lungi cu prietenul sau Cocosila, discutand subiecte legate de politica sau
ascultdndu-1 pe Niculae, care citea din carti. Lumea lui este Fieraria lui Iocan, loc unde se
contureaza momente In care exista timp de contemplatie, de vorbe, intr-un cuvant, exista timp
pentru suflet. Din punctul de vedere al statutului social, Ilie e taranul autentic din Campia
dunareanad, casatorit pentru a doua oara cu Catrina si tatd pentru Nila, Paraschiv si Achim,
baietii din prima casatorie, si pentru Tita, Ilinca si Niculae, copii rezultati din a doua relatie. De
conditie medie, Moromete reuseste sa asigure familiei sale toate cele necesare. Psihologic,
observdm in cazul eroului o deosebitd demnitate, stare care pare sd 1i aducd numeroase
prejudicii in final. Nu doreste sa renunte la principiile si convingerile sale si, rimanand ancorat

in crezul sau ferm, demn si neinduplecat in fata schimbarilor, va fi condamnat la disparitie,

48 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literatudr, Ed.cit., p. 953.
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contextul vremii acoperindu-1 ca un tavalug. Din perspectiva morala, Ilie ¢ taranul-filosof, cel
care cautd in realitatea inconjuratoare sensuri si stabileste relatii. Placerea vorbei il stapaneste si
nu face decit s strneascd mania Catrinei. Isi rosteste gandurile si frimantarile cu voce tare,
retras prin gradind sau in spatele casei. Din aceasta pricind, consatenii il considera extrem de
ciudat, insa deschiderea spre comunicare avea sa se finalizeze odata cu schimbarea mentalitatii
sociale.

Inteligenta ascutita, ironia, spiritul jucdus cu care priveste lumea, bucuria de a vedea viata
ca un spectacol, logica lui interioara individualizeazi personajul. Tn mod direct, Catrina 1l
caracterizeaza ca fiind lenes si deldsator si ii reproseaza ca singurele lui placeri sunt sa stea la
gard si sa fumeze: ,stai la drum si bei tutun”. Totusi, el 151 construieste o lume a sa pe temeiul
unor valori morale traditionale, tardnesti, avand un sens propriu care ii asigurd echilibrul
sufletesc si seninatatea. Aceasta stare de spirit o poate trdi Moromete numai in conditiile in care
are pamantul necesar asigurdrii existentei familiei. Pentru el, a fi proprietarul pamantului
inseamna a-gi asigura libertatea individuald, context in care, prin intermediul caracterizarii
indirecte, ni se prefigureaza un individ cumpatat si dornic de stabilitate si continuitate, in
numele acelorasi valori §i principii profunde.

Se poate vorbi de doua realitati pe care le traieste eroul: cea interioara, subiectiva si cea
exterioard, obiectiva. De la inceputul romanului se observa contrastul dintre cele doua realitati,
automistificarea eroului si tendinta lui de eludare a realului. Suceala lui Moromete, reactiile lui,
altele decat cele obisnuite, rod al firii lui contemplative si reflexive, ironia fata de algii alcatuiesc
universul sdu interior si 11 determina personalitatea inconfundabila.

Din nefericire, intre lumea subiectiva a lui Moromete si cea reala nu existd multe puncte
de legaturd. Lumea obiectiva este nemiloasd, durd, necrutatoare. Nu mai existd timp de
contemplatie, iar oamenii sunt angajati intr-o continud bdatdlie pentru inavutire. Valorile
spirituale fata de care Moromete nutrea un deosebit respect incep sa dispara, iar el ramane parca
singur, ca ultim reprezentant al unei lumi pe cale de disparitie. Relevanta este scena in care Ilie,
singur pe camp dupa fuga baietilor, se intreabd unde a gresit. Este momentul in care eroul
incearcd sa priveascd in ochi realitatea obiectivd, fard sd aiba nici in acest ultim ceas
convingerea cd nu a actionat corect.

Pierderea pamantului atrage dupa sine schimbarea radicala a personajului. Moromete nu

mai are forta interioara de a mai vorbi cu oamenii si devine taciturn, semanand foarte mult cu
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acel chip de humi pe care il ficuse un consitean de-ai sii. In firea Iui se observd 0 anumita
candoare ramasa din copilarie in strafundul fiintei sale, care se dezvaluie cu greu si pe care o
apara fata de duritatea vietii. Tot amanand, nu face decat sa isi prelungeasca iluzia ca poate trai
in afara evenimentelor. Istoria faptica si realitatea obiectiva 1i vor dovedi insa ca nu are dreptate.

Moromete posedda un spirit de observatie psihologica care se dezviluie in numeroase
scene prin, gesturi, vorbe, priviri sau taceri, materializandu-se ntr-un veritabil conflict interior.
Forta personajului si fascinatia exercitatd asupra celor din jur stau mai ales in cuvant, in
capacitatea de utilizare duplicitarad a acestuia: imbinarea magistrald a dialogului conventional cu
monologul interior. Evenimentele se precipita, iar timpul se comprima. Moromete € asaltat de
perceptori §i toate se vor repercuta asupra fiintei sale. Nu va mai comunica, va raspunde fara
chef la salut, nu va mai merge in Poiana lui locan. Cu alte cuvinte, nu mai este el, trecand din
acest punct intr-o grava criza morald. Ramane neimpacat cu gandul ca rosturile taranesti trebuie
schimbate si cu convingerea ca normele de viata la care tine cel mai mult (autoritatea familiala
si integritatea ei, pamantul si codul traditional al satului) sunt zdruncinate din temelii.

Marin Preda a realizat un personaj unic in literatura noastra, apeland la cele mai diverse
procedee artistice de caracterizare. Tn primul rand, cel mai fin observator este naratorul. EI fi
studiazd mimica, gesturile, privirile, orice detaliu care ar putea sa scoatd in evidenta
personalitatea inconfundabili a eroului. In felul acesta, cititorul poate sesiza schimbarea capitala
a personajului de-a lungul operei. Fascinatia provine mai ales din limbaj. De multe ori, felul
ciudat de a se exprima 1i pune In mare Incurcatura pe cei din jur. Principala trasatura a
limbajului sau e ironia, iar sagetile verbale se indreapta atat asupra satenilor, cat si asupra
propriei familii. Tn acest sens, un conflict exterior scurt, soldat cu o replica acida, se naste in
momentul taierii salcamului. Cand tanarul Nild, trezit cu noaptea in cap pentru a ajuta la
doborérea salcamului, 1i cere socoteala tatalui cu privire la scopul taierii copacului-simbol,
primeste un raspuns taios, brutal, care atestd indispozitia de a socializa: ,Intr-adins, Nila, il
taiem. Asa, ca sa se mire prostii!”.

Romancierul Marin Preda realizeazd prin Ilie Moromete, pornind de la imaginea
parintelui sdu, Tudor Cilirasu®®, un personaj monumental al literaturii romane, dar care se
incadreaza 1n tagma marilor infranti ai destinului, Intrucét clasa sociala pe care o reprezinta este

condamnata de istorie la disparitie.

49 Marin Preda: ,,Eroul preferat, Moromete, care a existat in realitate, a fost tatal meu”.
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Unul dintre marii romancieri postbelici, Marin Preda este el insusi intelectualul lucid,
etern framantat de problemele societatii din care face parte. Captiv intre traditie si inovatie, intre
dorinta de a fauri reale documente ale vremii sale si tentatia de a expune oscilatiile sufletului si
ale gandului propriu, autorul capodoperelor Morometii, Viata ca o prada si Cel mai iubit dintre

pamdanteni ar mai fi avut multe de imprimat in peisajul literar autohton. Doar daca timpul ar fi

avut rabdare...

La Fieraria lui Iocan

Premierea mezinului Niculae®

%0 Imagini din filmul Morometii, 1987, in regia lui Stere Gulea.
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Exercitii:

1. Asemandri si diferente intre lon si Ilie Moromete, cu privire la problema pamantului.
2. Convingerile lui Moromete — tiparul taranului interbelic.

3. Scena taierii salcamului (ritual, credinta si simbol).
4

Familia: nucleu al societatii. Familia Moromete — de la unitate la destramare (dezbatere).
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de Marin Sorescu

Publicare: 18 ianuarie 1968, in revista ,,Luceafarul”

Marin Sorescu, autor postbelic, se remarca in literatura romana prin abordarea tuturor
palierelor scriitoricesti. Scrie versuri, prozd si dramaturgie, pastrand de fiecare data proportiile
spiritului neomodernist al perioadei ’60-’80. Creatiile sale, mai ales cele din sfera dramaturgiei,
redau temele grave intr-o maniera ludica, dar ascund tragismul existential. Limbajul este adesea
ambiguu, iar metaforele fragil conturate dau impresia de ermetism: ,,Piesele lui Marin Sorescu
sunt in fapt niste parabole sub forma unor monologuri dramatice [...], in care spiritul nostru
poate citi mai multe lucruri. O tehnica a ambiguitatii, foarte raspanditd si ea in teatrul modern,
face ca faptele s poatd fi interpretate in mai multe feluri”®l. Asemeni congenerilor sii, Marin
Sorescu Incearca sa se debaraseze de povara ,,spiritului veacului”, de mult prea uzitata imagine a
razboiului si sa mute centrul de interes catre omul modern, individ in permanenta cautare a

sinelui si dornic de atingerea absolutului.

e Incadrare

Opera lona este, asa cum insusi autorul ei consimte, o tragedie: ,,Nu pot sa va raspund nimic.
Au trecut trei ani de cand am scris tragedia”. Face parte dintr-o trilogie dramatica, intitulata
Setea muntelui de sare, alaturi de minunatele si profundele creatii Matca si Paracliserul.
Numele seriei este o metaford care sugereazd drama omului modern, captiv in permanenta lui
cautare si mereu insetat de adevar, cunoastere si comunicare.

Tragedia este specia genului dramatic, care infatiseaza viata reald printr-un conflict interior
complex si puternic al personajelor. Actiunea e mereu tensionatd, receptatd pand la paroxism,

iar eroii sunt framantati de incertitudini si au parte de destine nefericite.

51 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, vol. 11T, Bucuresti - Chisiniu, Editura Litera International, 2002, p. 177.
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Trasaturi:

- Deznodamantul e mereu tragic (eroul tragediei moare in finalul operei) — pentru a accede
la adevarata libertate, lona evadeazd din concret prin moarte, prin spintecarea propriei
burti;

- Conflictele interioare sunt extrem de puternice — lona este singur, temator si incearca din
rasputeri sd ajunga la un liman al libertatii. Se lupta cu fantasmele trecutului, are regrete,
e framantat de incertitudini, insa realizeazd ca adevarata captivitate e cea in propria sa
fiinta ;

- Personajul e Tintr-un permanent conflict cu o fortd superioara puterilor sale (zeu,
divinitate, destin) — Individ lipsit initiativa, reticent la nou, Iona incearca sa se regaseasca
pe sine, sa porneasca Intr-un drum al cunoasterii si, meditand la conditia omului in lume,
sa invinga destinul, autodepasindu-se ;

- Caracter sobru, solemn — tonalitatea este grava, adanca, cititorul este invitat la meditatie,

pentru a descoperi, alaturi de Iona, adevaratul sens al existentet;

e (Geneza

Piesa de teatru are la bazd mitul biblic al lui Iona din Ninive. Conform acestui mit,
Dumnezeu 1i incredinteaza lui Iona misiunea de a propovadui Cuvantul Sfant, intrucat pacatele
omenirii ajunsesera la cote inimaginabile. lona acceptd, 1nsa ulterior se razgandeste si incearca
sa se ascunda de la fata lui Dumnezeu, urcand pe o corabie ce urma sa plece in larg. Pentru
miniciuna si lipsa lui de asumare, Dumnezeu il pedepseste, trimitand furtuna pe ape, context in
care corabia naufragiaza. Iona este Inghifit de un monstru acvatic (chit), iar timp de trei zile si
trei nopti cugeta la actul siu de nesupunere si se ciieste. In final, la porunca divina, Iona este

varsat de temutul peste pe uscat.

e Tema

Opera lui Marin Sorescu are ca tema singuratatea, pretextul generator al conflictului interior.
Marin Sorescu afirma in prefata tragediei: ,,Stiu numai ca am vrut sa scriu despre un om singur,
nemaipomenit de singur”. Iona experimenteaza tragedia insiguratului in permanenta si febrila

incercare de a-si regasi identitatea. El nu stie cine e, ce face si care ii este menirea, astfel incat
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ruperea de contextul social reprezintd o forma a drumului catre cunoasterea de sine, catre

descoperirea adevaratei sale identitati.

Drama personajului e fundamentd tocmai de

imposibilitatea de a se simti liber si de a-si insusi si asuma propriul destin.

e Semnificatia titlului

Formula aleasa de autor trimite la mitul biblic, la Iona din Vechiul Testament. Marin Sorescu

pastreaza doar numele eroului si ideea chitului ca forma de claustrare, de pedeapsa, insa finalul

e unul diferit. Pe de alta parte, diferenta dintre personajul biblic si cel al textului dramatic

vizeaza tocmai cauza care i face captivi in burta chitului. In prima varianta, vorbim despre o

vind certa, nesupunerea in fata lui Dumnezeu, pe cand eroul lui Sorescu nu poarta pecetea

vreunui pacat, insd se confruntd cu imposibilitatea evadarii.

In plus, in opera dramatica,

personajul nu va fi eliberat de peste, asta neinsemnand cd nu va fi salvat sau cd e un infrant.

Reprezentant al omului modern, permanent macinat de conflicte interioare extrem de puternice

si in neincetata cautare a cunoasterii absolute, Iona lui Marin Sorescu se elibereaza singur,

razbeste pe cont propriu spre lumina.

e Continut (sinteza)

Tabloul 1

- lona Incearca sa pescuiasca in marea plina de
nade = este prins in tentatiile vietii;
- marea = viata, cu valuri, suisuri si coborasuri, cu
iluzia nemarginirii;
- nu prinde pesti mari => e ghinionist;
- pescuieste pestii din acvariu = omul lipsit de
curaj si initiativa, care se refugiaza in micile
bucurii deja traite => Iona e tipul ratatului, al
damnatului;
- se strigd pe sine = Incercarea de a se regasi,

- 1i raspunde ecoul, dar, la un moment dat, ecoul

Tabloul 11

- in interiorul primul peste e intuneric => nevoia
de a-si activa simturile pentru a dobandi
cunoasterea;

- doreste sa se simta liber, sa vorbeasca sau sa
taca dupa bunul plac;

- gaseste un cutit si spinteca burta pestelui,
acuzandu-1 pe acesta de lipsa de vigilenta;

- incepe sd analizeze lucrurile cu adevarat
importante §i constata necesitatea unui gratar la
intrarea Tn orice suflet => capacitatea de a

discerne semnificativul de banal;

89




nu mai razbate => impietrirea 1n singuratatea
absoluta;
- e inghitit de primul peste => incepe aventura

cunoasterii.

- vrea sa construiascd o bancad in mijlocul marii,
ca sa se poatd odihni pescarusii => simte nevoia
sa faca ceva grandios, sa lase ceva in urma, o

dovada palpabila a trecerii sale prin lume.

Tabloul 111

- se afla in interiorul celui de-al doilea peste, care
il inghitise pe intaiul;

- lona observa o moara de vant = zadarnicia,
inutilitatea, imposibilul (motiv intalnit in
romanul Don Quijote de la Mancha);

- personajul mediteaza la conditia omului in
lume;

- observa doi pescari care transporta niste barne,
fara sa scoata un sunet = valorificarea mitului lui
Sisif (povara propriului destin);

- adreseazd o scrisoare mamei sale = simte
nevoia de protectie, de afiliere la un centru, la
acea ,,mama universald” care ne naste pe toti;

- infinitatea ochilor care il privesc = nendscutii,

cei al caror destin nu a inceput inca.

Tabloul 1V

- se afld in gura ultimului peste spintecat;

nu mai vede intinderea marii, ci farmul nisipos
(a ajuns la liman);

- apar din nou pescarii cu barnele = limita
omenirii; captivitatea in lumea Ingusta, in care
totul se repeta la infinit;

- sirul burtilor de peste = orizontul nemarginit
=> drama umana consta 1n incapacitatea de a
evada in libertate;

- trecutul si amintirile se distorsioneaza => viata
devine irelevanta;

- in final, se regaseste: ,,Eu sunt lona!” ;

- unica posibilitate de evadare e spintecarea
propriei burti, iesirea din propria captivitate:

,,Razbim noi cumva la lumina”.

Celor patru tablouri le corespunde cate una din cele patru varste ale eroului, ipostaze

diferite, cu experiente si raportari distincte la

universalitate:

viata, la destin, la conditia umana, la

Tabloul | — Varsta tineretii: neimplicarea, nepasarea, nefondata siguranta de sine;

Tabloul Il — Varsta idealurilor: nevoia de cunoastere, dorinta de a realiza ceva, de a da un sens

existentei (banca pentru pescarusi);

Tabloul Il — Varsta maturitatii: declansarea luptei cu destinul, nevoia de afiliere, dar si

constientizarea zadarniciei lumii;
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Tabloul 1V: - Varsta batranetii: intelepciunea, resemnarea in fata destinului implacabil,

asumarea sacrificiului propriu ca unica forma de evadare, de eliberare.

e Relatia incipit — final

in debutul tragediei, il regiasim pe Iona pescuind ,,nepisitor”, ca un semn ci nu se teme de
nimic, crezand ca e stapanul destinului sau. Iluzia controlului asupra propriei existente este
repede spulberatd, in momentul in care constata ca, in urma strigatului de regasire a sinelui, ecoul
inceteazd a-i mai raspunde, lisdndu-1 impietrit si debusolat intr-o singuritate absoluta. in final,
dupa ce sperase la o serie de oportunitdti de evadare, realizeaza cd orizontul e nemarginit, iar
sirul burtilor concentrice, nesfarsite este sugestia clard a imposibilitatii de iesire la capat. lona
ajunge repede la concluzia ca numai spintecand propria burta poate distruge acest interminabil
lant al claustrarii si si poate astfel asigura mult dorita libertate. Gestul sau ultim nu trebuie sub
nicio forma privit ca o sinucidere, ca o raticire vremelnica sau ca o capitulare, ci e simbolul

asumarii unui statut superior in fata destinului personal.

e Perspectiva narativa

Perspectiva narativa este una subiectiva, intrucat relatarea se face la persoana I. Cititorul
are acces doar la realitatea sugerata de Iona, aparte fiind, in acest context, tehnica
solilocviului®?, modalitate prin care pescarul isi exprimi propriile idei si convingeri despre
destin. Inca de la inceput, cititorul este avertizat asupra preferintei pentru formula artisticd a
solilocviului: ,,Ca orice om foarte singur, Iona vorbeste tare cu sine insusi, isi pune intrebari
si-si raspunde, se comportd, tot timpul, ca si cand in scend ar fi doua personaje”. Tehnica
solilocviului, in acest context, nu face decat s sustina si sa intareasca tema centrald a operei:
drama insinguratului.

Tn ideea unei posibile suprapuneri identitare autor-narator (intrucét existd mereu, in cazul
naratiunilor subiective, suspiciunea ca personajul central ar fi un alter ego al scriitorului), Marin

Sorescu explica: ,Imi vine pe limba sa spun ca Iona sunt eu... Cel care traieste in Tara de Foc

52 Solilocviul este monologul dialogat, rostit de un actant in absenta altor personaje sau de fatd cu alte personaje, de
care face insa abstractie.
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este tot Iona, omenirea intreagd este lona, daca-mi permite. lona este omul in condifia lui

umana, 1n fata vietii i in fata mortii”.

e Caracterizarea personajului

a) Statut social:
- pescar — sensul este parabolic, Iona fiind ,pescar” de experiente, de forme ale
cunoasterii, de principii ale absolutului;

- individ insingurat;

b)Statut psihologic: introvertit — Iona e singur si, in ciuda faptului ca face referire la
familia sa (mama, sotie si copil), raimane focalizat pe propria drama, pe dorinta acerba de
a dobandi cunoasterea, deci libertatea si nu e interesat sa socializeze, sa fie parte a unui

grup;

c) Statut moral: nepasitor si lipsit de initiativi — In primul tablou il regisim pe Iona
pescuind pestii din acvariu, ca un simbol al lipsei de curaj si de implicare, a fricii de nou;

el se multumeste cu bucuriile mici deja traite, cu experientele gata materializate;

d)Modalitati de caracterizare:

— directd (autocaracterizare): liber, neingradit: Singur, se vede in situatia de a-si lua
propriile decizii si in postura de a nu se plia pe nicio forma restrictiva. In aventura de
cautare a sinelui, porneste de la ideea ca absolutul poate fi atins doar prin prisma libertatii
absolute: ,,Fac ce vreau, vorbesc. Sa vedem daca pot sa si tac. Nu mi-e frica”;

— indirecta: visator, chiar naiv — Din dorinta de a ldsa o amprentd a trecerii sale prin
existenta finitd, lona 1si doreste sd construiascd o banca in mijlocul marii, ca aceasta sa
devind un loc de odihnd pentru pescarusi. Ideea sa este de domeniul iluzoriului, a

imposibilului, semn ca realizarile grandioase nu sunt la indemana oricui;

e)Conflicte:
— interior: lona este intr-o permanenti ciutare a sinelui. In incercarea incordati de a se

regasi, personajul este macinat de un puternic conflict interior, in baza caruia tranziteaza
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ipostaze diferite: de la neimplicare, catre descoperirea nevoii de cunoastere, declansarea unei
confruntari cu destinul, dorinta de a depune eforturi considerabile pentru a obtine beneficii
palpabile, iar, in final, asumarea sacrificiului propriu ca unica forma de evadare, de
eliberare.

— exterior: Absenta altor personaje anuleaza posibilitatea existentei unui conflict exterior,
asadar, n cazul lui Iona, prin tehnica solilocviului, cititorul are acces doar la fluctuatiile

interioare ale personajului central.

Critica literara a abordat in nenumarate randuri aspectul final al tragediei scrise de Marin
Sorescu, n ideea sublinierii simbolisticii care sta in spatele gestului personajului. Spintecarea
propriei burti si cautarea necontenitd a luminii nu sunt forme de capitulare, ci constientizarea
faptului ca unica solutie salvatoare si purificatoare a spiritului e cunoasterea de sine. Debutand ca
un damnat al sortii, ca un infrant, Iona evolueaza, dobandind in cele din urma accesul catre
absolut. ,,Gestul final al eroului nu e o sinucidere, e o salvare. Singura salvare — care inseamna ca
lupta continua si dupd ce conditia tragicd a fost asumata. Sinuciderea ar fi fost asumarea
esecului. Cum sa nu se vada cat de imensa, de coplesitoare, ca o iluminare nascuta din miezul
fiintei, este bucuria cu care lona isi spune cele din urma cuvinte de incurajare, inainte de a
infrunta, incd o data, destinul? «Gata, Tona? (Isi spinteca burta). Razbim noi cumva la luminay.
Adevarata maretie a lui Iona este de a fi luat constiinta de sine, de forta sa: de aici inainte, el va

putea fi ucis, dar nu infrant”®3.

T Tk

lona, personajul biblic, scos de chit pe uscat.

»AT trebui sé se pund
un gratar la intrarea
in orice suflet.

Ca s& nu se bage nimeni
in el cu cutitul”

Marin Sorescu, Iona

%3 Nicolae Manolescu, studiul Triumful lui lona, in Marin Sorescu, lona. Teatru, Bucuresti, Editura fundatiei
,,Marin Sorescu”, 2003.
54 https://www.voceanationala.ro/intrarea-in-orice-suflet-citat-de-marin-sorescu/.
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Exercitii:

1. Asemanari si deosebiri intre mitul biblic si tragedia scrisa de Marin Sorescu.
2. Explica contextul ideilor lui Iona din tabloul al II-lea.

3. Surprinde relatia autor-narator-personaj-cititor.
4

Comenteaza replica finala: ,,Razbim noi cumva la lumina”.
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POEZIE



Luceafarul, Floare albastri

Mihai Eminescu este, in literatura romana, creator al unei opere care strabate timpul,
nesecatd de seve prin interpretare si netocitd de repetate rostiri. ,,Ultimul mare romantic

european” >

isi pastreaza nestirbitd capacitatea de a solicita sensibilitatea si spiritul omului
modern, care are nevoie de Eminescu nu numai dintr-o curiozitate intelectuald, ci si pentru
dezlegarea de minte si suflet a propriilor tensiuni. Eminescu este poetul de acum, transgresand
veacul sau si traind intr-o perpetud actualitate, in lumina lui inaltdndu-se Bacovia, Arghezi,

Barbu, Blaga, Nichita Stanescu si aproape toti cei care se inscriu in sistemul nostru de valori.

Opera lui Eminescu, in complexitatea sa, este ancoratd atat in traditiile si miturile
poporului roman, cat si in substraturile culturale europene, poetul si omul de cultura fiind format
intelectual deopotriva in tara natald si in prestigioasele institutii din Viena si Berlin. In acest

context, Rosa del Conte afirma in lucrarea sa®®

ca intreaga creatie eminesciand este ,,un act de
identitate universald a neamului romanesc”, intrucat poetul considerd ca istoria si limba sunt
elementele definitorii ale unui popor, iar spiritul moralitatii, dar si cel estetic, isi pot extrage
sevele cu prioritate din literatura nationala. Astfel, cu un mare respect, ii elogiaza pe inaintasii

fauritori de limba romana: ,,Vad poeti ce-au scris o limba, ca un fagure de miere” (Epigonii).

Titu Maiorescu, fondatorul societatii culturale Junimea, este primul eminescolog
(cercetdtor si specialist in stiinta numitd Eminescologie®’) si il numeste pe poet, in studiul
Eminescu si poeziile lui, ,,om al timpului modern”. Aceastd modernitate la care se referd exegetul
tine de contaminarea literaturii de filosofie si stiinta (filosofia 1i deschide orizontul ideilor, iar

stiinta 11 ofera garantia unor conceptii). Inovatia mai tine si de constituirea operei prin amestecul

% Consideratie ficutd de Zoe Dumitrescu Busulenga in lucrarea Eminescu si romantismul german.
%6 Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990.
57 Studiul stiintific al vietii si operei lui Eminescu.

96



de specii (in aceeasi creatie lirica intalnim si pastel, si idila, si meditatie), rezultand astfel creatii

originale, cu structuri polimorfa®®,

59.

Trasaturile creatiei eminesciene

- Instituirea spiritului critic;

- Refuzul conventiilor artificiale;

- Asumarea tragica a prezentului;

- Asimilarea si Tmbogatirea valorilor europene prin refundamentarea culturii antice;

- Conturarea dimensiunii romantice a creatiei (preluarea temelor si motivelor specifice:
omul de geniu, natura in concordanta cu trairile omului, antiteza, valorificarea
specificului national).

Cu o impresionantd activitate culturald si scriitoriceasca (poezie, proza epica,

dramaturgie, publicisticd) si, concomitent, cu o modestie aparte, demna de omul genial, pentru
care uralele multimii sunt prea putin relevante, Eminescu ,,depdseste epoca, mentalitatile si

viziunile ei si se regiseste in familia modernititii permanente”®.

Luceafarul

(1883, publicatia ,,Romania Juna”, Viena, ulterior reluat si in revista ,,Convorbiri literare™)

e Incadrare

Poemul eminescian apartine, prin tematica si realizare artistica, romantismului.

Elemente romantice:
a) Conditia omului de geniu — in maniera filosofului german Arthur Schopenhauer,

geniul eminescian este nefericit intr-o lume superficiald, in care nu se regaseste.
Inadaptat si sceptic, traieste o permanenta stare de deziluzie, menita sa ii declanseze
nevoia de Tnsingurare, de retragere din societate si, drept urmare, sa ii amplifice
suferinta;

b) Antiteza

%8 Cornel Munteanu, Eminescu si polimorfismul operei, Editura Universititii din Cracovia, Polonia, 2012.
59 Cornel Munteanu, Note de curs Eminescu, Petrova, Editura Tara Maramuresului, 2013.
80 George Munteanu, Eminescu §i antinomiile posteritdtii, Bucuresti, Editura Albatros, 1998.
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Om de geniu

Om comun

- Dominat de inteligenta, de ratiune pura;
,,Reia-mi al nemuririi nimb

Si focul din privire”

Dominat de instinctualitate, de pasiune;
.11 vede azi, il vede mani,

Astfel dorinta-i gata”

- Obiectivitate;
,,Strain la vorba si la port

Lucesti fara de viata”

Subiectivitate;

,Caci eu sunt vie, tu esti mort”

- Capacitatea de a-si depasi sfera;

,Din sfera mea venii cu greu”

Incapacitate de a-si depasi sfera,;
,Dara pe calea ce-ai deschis

N-o1 merge niciodata”.

- Aspiratia spre cunoastere

Bl vine trist si ganditor”

Vointa de a trai exclusiv, pasional;
»Abia un brat pe gat i-a pus

Si ea l-a prins 1n brate”

- Spirit de sacrificiu pentru atingerea
scopului;
,De greul negrei vesnicii

Parinte, ma dezleaga”

Dorinta individuala de fericire;

,Norocu-mi lumineaza”

- Singuratate
,,Cleu in lumea mea ma simt

Nemuritor si rece”

Sociabilitate

»Sedeau doi tineri singuri”

c) Povestea de dragoste dintre Catalin si Catalina, plasata intr-un spatiu mitic, in care

apele germinale nasc luna;

d) Natura cu proprietitile sale:

- Umanizata: Cerul, marea, soarele si noapte sunt ,,parintii” din care se intrupeaza

Luceafarul;

- Martora si protectoare a iubirii: ,,Sub sirul lung de mandri tei / Sedeau doi tineri

singuri”

- Bogata, luxurianta: ,,Miroase florile-argintii / $i cad, o dulce ploaie”;

e) Valorificarea folclorului — geneza;

f) Tmbinarea speciilor genului liric: pastel, idila, elegie, meditatie filosofica.




e (Geneza

Poemul eminescian are patru surse de inspiratie:

1. Basmul Fata din gradina de aur, cules de germanul Richard Kunisch, din Oltenia
(Fiica de imparat care, dusa de tatal sau intr-un palat izolat in munti, se Indragosteste
de un zmeu ce intra in castel sub forma unui tanar frumos);

2. Basmul Frumoasa fara corp, versificat ulterior de Eminescu sub titlul Miron si
frumoasa fara corp (Ciobanul care se indragosteste de o fiinta imateriala si, ca atare,
incapabild de sentimente pasionale; acesta moare de un dor nestins);

3. Ideile filosofice ale lui Schopenhauer — geniul este nemuritor, neinteles si incapabil sa
fie fericit sau sa faca pe cineva fericit;

4. Mitul Zburatorului — entitate supranaturalda din folclorul traditional, ce reprezintd un

tanar irezistibil, care intrd pe fereastra fetelor si le furd linistea si somnul.

e Tema

Tema centrald a poemului eminescian este data de raportarea geniului la lumea
inconjuratoare, la iubire si la cunoastere, in general. Acesta se dovedeste incapabil de a se
adapta dorintei exclusive de a trai si e axat pe o permanentda rationalizare. De asemenea, se
remarcd tema iubirii, ca tema secundara, redatd prin doud povesti diferite, menite sa intareasca
antiteza om de geniu - om comun. Tn cazul Luceafirului, dragostea se dovedeste o treaptd a
cunoagsterii, o forma de a dobandi absolutul, astfel ca o considera un scop de atins, chiar si cu
sacrificiul propriu. Tn sfera omului comun, cea de-a doua poveste, dintre Catilin si Catilina, este

o evidenta sugestie a faptului ca iubirea se realizeaza, in mod obligatoriu, prin implinirea erotica.

e Semnificatia titlului

Luceafar este numele popular acordat planetei Venus, intdia stea care isi face aparitia odata
cu inserarea. In poemul eminescian, astrul este sugestia superioritatii omului de geniu,
apartenenta sa la sferele inalte, inaccesibile omului comun. Prin articularea cu articol hotarat, se
contureazad ideea de particularizare, de unicitate, de singularizare, conditii proprii genialitatii

fiintei.
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e Structura si continut

Chiar daca a cunoscut multiple variante, forma publicatad si mediatizatd a poemului contine

98 de catrene, structurate in 4 tablouri.

Tabloul I (terestru-cosmic)

Uneste cele doua planuri (cosmic si terestru) care aspird unul spre celalalt;

Incipitul ne transpune fintr-un timp si spatiu greu de definit, intr-o lume a
imaginarului;

Este realizat portretul fetei de imparat, din care reiese cd aceasta doreste sa isi
depaseasca simpla conditie de ,,chip de lut”;

Luceafarul e atras de materie prin forta iubirii, insd nu isi poate schimba esenta
eterna;

Portretele scot in evidentda natura nepamanteand a Luceafarului. El se

metamorfozeaza din elemente antitetice, in care pamantul nu este prezent.

Tabloul Il (terestru-terestru)

Este redatd idila pastorald ce are ca protagonisti indivizi proveniti din aceeasi lume
telurica;

Paralelismul numelor Catalin-Catalina este sugestia clara a faptului ca cei doi sunt
exponenti ai aceleiasi lumi;

Este prezentat ritualul iubirii erotice, Catalin fiind cel care, prin apropouri, ocheade si
apoi gesturi tandre (un crescendo al curtarii) Incearcd sa o cucereasca pe frumoasa
Catalina;

Drama fetei este aceea ca aude chemarile planului cosmic tot mai departe, purtate de

valurile marii spre infinitul caruia 1i apartine Luceafarul.

Tabloul 111 (cosmic-cosmic)

Primele 5 strofe cuprind zborul cosmic spre punctul O al creatiei (la varsta
precosmica);
Punctul in care ajunge Luceafarul (devenit Hyperion) este alcatuit prin negatie; nu

existd nici spatiu pe care sa se ageze hotare, nici timp;
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- In dialogul cu Demiurgul, Hyperion este un nefericit apasat de propria eternitate, de
aceea va cere o ora de iubire, ca metaford a vietii finite si a aspiratiei spre moartea
totala;

- Nici Demiurgul nu poate stavili revarsarea din viatd in moarte si din moarte 1n viata,
insd 1i oferda alte moduri existentiale: cunoasterea prin Logos, puterea absolutd si
transferul esentelor muzicale ale Universului in cant orfic;

- Tot Demiurgul este cel care 1i indica lui Hyperion locul in care, ca ultim argument, e

proiectatd imaginea indragostiilor.

Tabloul 1V (terestru- cosmic)

- TIntr-un decor romantic, in care natura se dovedeste protectoarea indragostitilor, apare
perechea primordiald, plasata intr-un spatiu mitic, in care apele germinale nasc luna;

- Peisajul ridica la dimensiuni cosmice idila celor doi pamanteni, Catilin si Catalina;

- Transformat sub vapaia iubirii, Catalin rosteste cuvintele care vizeaza vesnicia:
,Revarsa liniste de veci / Pe noaptea mea de patimi”;

- Finalul 11 apartine Luceafarului, care, prin sintagmele ,,cercul vostru” si ,,Jumea mea”,
distanteaza omul de geniu si eternitatea sa de omul comun, caruia ii e proprie

realitatea finita.

e Masti lirice in Luceafarul

Patrunzand in adancul intim si misterios al poemului, nu ne aflam fata in fata cu niste
personaje concrete, independente, care simuleaza o poveste de dragoste, nici cu niste simboluri
abstracte (filosofice ori teologice), ci cu aceste voci extraordinare al caror timbru ne este
cunoscut, caci l-am auzit de atatea ori in poezia erotica sau filosoficd a lui Eminescu. Sunt
convocate aici, la un loc, spre a intreba sau a raspunde, o parte din vocile lirice esentiale ale
poetului, veritabile masti, care spun toate cate ceva despre el. Eroii prefigureaza ,,0 lirica
mascati , care motiveazi aventura eului si psihologia iubirii”®*.

Hyperion simbolizeaza conditia geniului fatd de lume si ,,norocul” acestuia fata de ideal

si de sine. Luceafdrul este chemat sa zboare ,,in jos”, spre lumea fetei, dar, de fapt, el urca pe o

&1 Ibidem, p. 40.
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treaptd a intelegerii, acceptand chiar sacrificiul, ca mai apoi sd obtina constientizarea deplinei
superioritati pe cele mai Inalte varfuri ale existentei. Prin urmare, ascensiunea sa este perpetua.
Resemnarea finala coincide cu patrunderea sensurilor conditiei sale. Fiinta pura refuza lacrimile
si noroiul, nu coboara in materia care se deapana ca un fir sub privirea sa rece.

Poetul este si Catalina, muritoarea care aspira la eternitate si care ziua urmeaza chemarea
lui Catilin, iar noaptea pe cea a Luceafirului. in fond, si unul si cellalt sunt obiectivarea a doua
suflete latente ale poetului care, ca orice creator, se simte om $i zeu, muritor $1 nemuritor.

Poetul se reprezinta pe sine in Catdlin, sub chipul lui viril si lumesc. Daca ar fi primit
dezlegare, Hyperion ar fi devenit Catalin, insotindu-se cu Catalina. Acesta poate fi intelesul
gestului pe care il face Demiurgul de a-1 intoarce pe Hyperion catre pamant: 1i arata ca intr-0
oglinda chipul lui cel pamantesc din toate.

In finalul operei, poetul inaltd iubirea terestra la rangul ritualului sublim. Idila Catalin-
Catalina capata asadar sensurile unui triumf asupra clipei trecatoare. Incapabila sa urce spre
cerul propus de Luceafar, fata stie totusi sa traiasca ,,ora de iubire” §i pentru ca nu se poate
contopi cu universul intreg, se uneste cu natura terestra, prin urmare, iubirea eminesciand devine
ea insasi principiu de viata.

In acelasi timp, Demiurgul simbolizeaza poetul in ipostaza lui cea mai inalti, aceea in
care poate rosti adevarate sentinte. Este vocea cea mai imperioasa si cu cel mai mare grad de
universalitate pe care si-o cunoaste poetul. Resemnarea finald coincide cu patrunderea de catre

Hyperion a sensului conditiei sale, dupa metamorfoze in care s-a proiectat rand pe rand.

e Forma poemului

Forma este una narativ-dramatica, intrucat:

- Exista o formuld de introducere specificd basmului: ,,A fost odata ca-n povesti / A
fost ca niciodata”;

- Se constata prezenta unui narator (obiectiv, persoana a I11-a);

- Subiectul e construit gradat;

- Se imbind modurile de expunere (naratiune, descriere si dialog);

- Exista personaje (Luceafarul, Catalin, Catalina, Demiurgul).
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Totusi, Luceafirul este un poem liric, schema epica fiind doar cadrul. IntAmplarile si
personajele sunt, de fapt, simboluri lirice, metafore in care se sintetizeaza idei filosofice si

atitudini morale.

e Elemente de prozodie

- 98 de catrene
- Rima incrucisata
- Masura versurilor: 7-8 silabe

- Ritm iambic.

Floare albastra

(1872, revista ,,Convorbiri literare”)

Intre marile teme proprii creatiei lui Eminescu, alituri de meditatia asupra artei sau
asupra existentei In general, slavirea iubirii si a frumusetilor naturii ocupa un loc extrem de
insemnat, manifestand un interes adanc. Iubirea si dragostea de natura, sentimente ingemanate in
poezia sa, constituie o tema unitard, izvorata din sensibilitatea poetului, din setea de perfectiune,
de absolut. Eminescu priveste iubirea si natura ca fiind surse ale entuziasmului sdu in fata
frumusetilor lumii, menite sa 1i regenereze elanurile creatoare, istovite de efort. Intre elementele
feerice ale naturii si puritatea iubirii, intre armonia fireasca si conceptia poetului despre dragoste
existd o legatura indisolubila. Nazuinta catre ideal se asociaza astfel nemijlocit cu maretia si
frumusetea naturii.

Poezia radiaza lumini ce trec dincolo de fraimantarile sufletesti ce i-au dat nastere, iar in
lirica peisagistica si eroticd a lui Eminescu se inaltd, splendidd, ca o coloand a infinitului,
construita dintr-un cristal unic, multicolor.

Creatia se structureaza pe doua idei: cea a cunoasterii infinite §i cea a cunoasterii terestre.
Cele doua ipostaze sunt despdrtite de reflectia poetului, care poartda in ea germenele ideii finale:
,» Lotusi este trist in lume”. Monologul punctat de dialog se Incadreaza intr-un timp trecut, dar si
in prezent (poetul evoca o iubire pierdutd), conturdnd doud portrete spirituale ce reflectd moduri

diferite de existenta.
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In primele trei strofe este reprezentat domeniul cunoasterii, de la elementele primordiale
(,,intunecata mare”), pand la un intreg univers de culturd (,,campiile asire) si de creatie
(,,priamidele-nvechite”). Se sugereaza si izolarea spiritului superior, care nu se poate realiza in
universul fericit al lumii pamantesti. In strofa a patra, se sugereaza consimtimantul vremelnic al
eului la dulcea chemare a iubitei. Sentimentul este de intelegere si interiorizare a rasului si a
tacerii: ,,Eu am ras, n-am zis nimica”. Acest vers deschide, de fapt, drumul spre meditatia
cumplita si apasatoare din final.

Precum Tn Luceafarul, in planul terestru, iubita este vicleana, ademenitoare, propunandu-i
o lume de bucurii si farmec in implinirea dragostei. Epitete de tipul: frumoasa, nebuna, dulcea
exprima exuberanta specifica liricii de tineretie. Invitatia la iubire se realizeaza intr-un cadru
rustic. Versul ,Hai in codrul cu verdeatd” ne trimite parcd la pitorescul pastelurilor lui
Alecsandri, din care nu lipsesc insd elementele specifice universului eminescian: izvorul, codrul,
trestia.

Poezia poartd in structura ei o antiteza intre severitatea zeului nemuritor, ispitit de glasul
cald al iubirii, ca simbol al vietii. Chemarea este patetica, intregitd de imaginea bogata in
expresie, ea presupunand atat dulceata, cat si tristetea experientei. Indoielile eului liric riman mai
departe evidente. Intre cele doud chemiri a vietii si a iubirii, pe de o parte si a visurilor himerice,
pe de altd parte, poetul riméane adanc nedumerit: ,,inc-o guri si dispare / Ca un stilp eu stau in
lund”, desi admiratia pentru iubita lui nu il paraseste: ,,Ce frumoasa, ce nebund / E albastra,
dulce floare”. Cu toate acestea, iubita s-a dus ca ,,0 dulce minune”, iar fiorul pulsatil s-a stins.
Regretul nu mai cunoaste limite si eul o cheama incordat din nevazut: ,,Floare-albastra! Floare-
albastra!”.

Limbajul poetic este direct, chiar familiar, atunci cand intre cei doi existd o apropiere.
Observam un ton sagalnic si intim, presdrat cu expresii populare. Epitetele care definesc
universul spiritual sunt individuale si au valoare de simbol: ,prapastia mareata”, ,,ceruri ‘nalte”.
Verbele si pronumele cu forma populara, usor arhaicd, sugereaza eternitatea sentimentului
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iubirii: ,,gramadesti”, ,,sede’”, ,,netezind”. Dragostea se consuma intr-un spatiu rustic si devine
,»un fapt al serii si al noptii.

Imaginile artistice sunt in special vizuale, care tin atat de peisajul cosmic, cat si de cel
terestru: ,,campiile asire”, ,ceruri ‘nalte”, ,bolta cea senind”, ,Hai in codrul cu verdeatd”.

Acestor imagini li se asociaza sonoritati dulci, cum ar fi susurul izvoarelor. Existd chiar un
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adevarat motiv muzical, sugerat de rima imbratisata: povesti-iubesti, gurita-romanitd, verdeata-
mareatd.

Ca o concluzie, coplesit fiind de durerea singuratatii, rosteste versul-sentinta: ,, Totusi este
trist in lume”. Acesta a starnit multe nedumeriri, in ideea 1n care ,,totusi” ar fi putut fi o Inlocuire
a cuvantului ,,totul”, semnalizand ca iluziile s-au spulberat, in timp ce iubirea, ca sentiment, este

nemuritoare.

Simbolistica florii albastre

Titlul poeziei este un simbol romantic al aspiratiei nostalgice catre un ideal de puritate
deplina. Motivul florii albastre apare in literatura universala la Novalis, ca simbol al aspiratiei
tulburitoare citre indepartata patrie a poeziei. In cazul lui Eminescu, reprezinti un act de
asimilare autenticd a poetului nostru, purtand pecetea gandirii lui poetice si imaginilor lui
specifice. Poemul este profund, original si unitar prin idei si expresie, prin cadrul si structura lui.

Motivul literar al florii albastre capata in creatia eminesciana sensuri multiple. Astfel, in
Calin-File din poveste, taramul feeric al padurii de argint ¢ Tn acest mod decorat. Aici are sensul
unei simple podoabe, intrucat fata de imparat, in clipa supremei fericiri, ,,flori albastre are-n
paru-i”. In poezia Floare albastrd, structura are un caracter cromatic si reprezinti o metafora
prin care poetul invaluie chipul diafan al iubitei, innobilat de ochii albastri, cantati de atatea ori
de poet. Invitatia patimasa a iubitei il indreptateste sa o numeasca astfel, iar ambianta naturii pe
care i-o ofera ea se infrumuseteaza cu simbolul filosofic distant al cufundarii iubitului in ,,stele si
nori”. Ea reprezintd viata, lumea reald, care insista ca o chemare suprema in constiina torturata

de Tndoieli a eului liric.

e Elemente de prozodie
- 14 catrene
- Rima imbratisata
- Masura versurilor: 7-8 silabe

- Ritm iambic.
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e In loc de incheiere...

MARTURISIRE

Mi-am pus demult intrebarea: daca mi se va cere sa scriu despre Eminescu, ce voi face?
Sa cutez a scrie? Nu va fi impertinenta si abatere de la modestia cea mai elementara?

lata insa ca, pina la rezolvarea teoretica a problemei, am scris si publicat citeva texte
despre Eminescu in ,,Viata Romdneasca”, in ,, Caiete critice”, in volumul ,,Escale in timp si
Spatiu" si ,,Prin altii spre sine"”, in cuvintul inainte la , Eminescu si abisul ontologic" de
Svetlana Paleologu-Matta.

Am invatat si predat euforic multe poezii eminesciene la Jilava, Gherla si Dej.

Stiu bine ca am scris copilarii si banalitati dar cu teama, dragoste, credinta si adinc respect.
Asa incit s-ar putea ca pdcatul de temeritate si pofta de fala sa-mi fie iertat.

Il iubesc pe Eminescu. Ziua de 15 ianuarie e pentru mine o zi sfintd. Nu uit, cind sunt in
Bucuresti, sa depun si eu o floare la statuia din fata Ateneului, opera a sculptorului D. Anghel.

Cu ce drept il iubesc pe Eminescu? Fara niciun drept. Prin declaratie unilaterala de
vointd, pentru ca oricine are dreptul sa iubeasca, oricit de nevolnic si neindeptatit este. Pentru
ca, dupa cum spun englezii, o pisica poate privi un rege. Tot astfel, fara nicio justificare,
iubesc in mod orbitor si total poporul romanesc si ,, fenomenul romdnesc".

Si apoi Eminescu, prin fermitate si curdatia caracterului, imi e sprijin de nadejde in
credinta ca poporului roman ii e menit a se impartdsi in cultura si in viata spirituala de o
soartd cu mult deasupra mediocritatii, acea binecuvintatd soartd in care au crezut Hasdeu,
Parvan, Blaga, Mircea Eliade si Constantin Noica.

Cit de fericit sunt ca mi-ati dat prilejul sa-mi marturisesc dragostea despre Eminescu §i

fenomenul romanesc.

Nicolae Steinhardt
Manastirea Rohia

24 martie 1989 (Confesiune ficuta cu sase zile inainte de a trece la Domnul — 30 martie
1989).
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Mihai Eminescu - ipostaze

1878 1885 1887

Exerecitii:

Evidentiaza trei trasaturi ale romantismului, prezente in Luceafarul.

Realizeaza o comparatie intre primul si ultimul tablou ale poemului.

2

Comenteaza ultimele doua versuri: ,,Ci eu in lumea mea ma simt/ Nemuritor i rece”.

Prezintda comuniunea om-natura in Floare albastra.

o M w0 oE

Noteaza cate trei figuri de stil si trei imagini artistice diferite din fiecare creatie.
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George Bacovia

Plumb, Lacustra

Pe George Vasiliu, cel al carui pseudonim literar este inca destul de controversat (o
varianta il infatiseaza ca provenind de la numele roman al orasului Bacau -lat. Bacovia sau Ad
Bacum-, o alta varianta sustinand ca are legatura cu termenii Bacchus si via — calea lui Bacchus,
pe care insusi poetul sustine ca a urmat-0 de multe ori), cititorul il poate cunoaste cel mai bine in
madsura in care ii parcurge marturiile literare. Aceste iInsemndri devin extrem de relevante pentru
intelegerea predilectiei pentru curentul simbolist si pentru orice incercare ulterioara de a-l limita

pe poet la rigorile unui presupus crez literar.
Asadar, iata un fragment al destainuirilor poetului simbolist:

,»M-am ndscut in orasul Bacau, unde, exceptand anii de studii universitare, am trdit mai tot
timpul. Nu tin minte sd fi avut intentia de a ma stabili in alt oras, si mai ales in capitala, al carei
tumult m-a ingrozit totdeauna, desi am stat 0 parte din vreme. Aici m-am simtit la mine acasa.
Dupa cum vezi, mi-am pastrat locuinta mostenitd din mosi-strdmosi. Nu este un palat, dar pentru
mine reprezintd singurul bun pe care-l posed. Am si o gradind destul de mare, unde ma pot

plimba n orele libere, ca sa nu fiu nevoit sa stau toata ziua la club sau la cafenea.

De acest oras, de aceasta casa, imi sunt legate toate amintirile din copilarie, ca si din viata
adultd. Inainte de rizboi, am ficut Dreptul la Iasi, unde mi-am luat licenta. Acolo mi-am
publicat primele inceputuri. Am o multime de amintiri de pe atunci, dar la ce bun sd le mai
scormonim acum? Oamenii sunt inclinati in anumite situatii sa-si reinvie trecutul, pentru a face
comparatii, in detrimental prezentului. Putem, oare, sd ne amintim de vremurile de odihnioara

fara a le arunca peste goliciune haina mincinoasa a fantaziei?

Tmi amintesc de ceata prietenilor mei, cu care ne adunam de multe ori intr-o bojdeuci din

mahalalele Iasilor, pentru a citi versuri, a fuma tigari, si a cladi castele, care nu s-au ridicat
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niciodata, nici macar In Spania. Multi din cei care au fost odatd au disparut. Ceilalti s-au facut
oameni cumsecade. Au ajuns avocati vestiti sau profesori respectati. Poate isi amintesc cu

zambete semnificative despre entuziasmul trecutului.

Furat de incurajarea prietenilor, printre cursurile de drept roman si civil, m-am trezit poet de-
a binelea. Literatura de care m-am atins din cand in cand si-a picurat virusul caracteristic in toate
fibrele sufletului, luptand, cu success asupra studiilor mele juridice. Am publicat diferite
incercari, mai ales in reviste provinciale. Debutul meu propriu-zis a fost din clasa a Ill-a
gimnaziala, cand mi s-a publicat prima poezie in ,,Liberatorul” lui Macedonski. De atunci am
mai publicat in revistele ,,Versuri si proza”, ,Noua revistd romand”, ,,Cronica Moldovei”,

,Cugetul romanesc”, ,,Gandirea”, ,,Nazuinta”, etc.

Nu am niciun crez poetic. Scriu precum vorbesc cu cineva, pentru ca imi place aceasta
indeletnicire. Traind izolat, neputand comunica prea mult cu oamenii, stau de vorba adesea cu
mine insumi, fac muzica si, cand gasesc ceva interesant, iau note pentru a mi le reciti mai tarziu.
Nu-i vina mea daca aceste simple notite sunt in forma de versuri si cateodata par vaiete. Nu sunt

decét pentru mine.

Acum vreo zece ani un prieten mi-a adunat cu sila cateva din lucrarile mele in volumul
,»Plumb”. Acum de curdnd, tot indemnuri prietenesti au scos ,,Scantei galbene” si poemele in

proza ,.Bucéti de noapte”.

De obicei stau toatd ziua in casd, afard de cateva ore de lectii pe care le predau la o scoald
din localitate. Nu ma plictisesc si nu ma nelinistesc in singuratate. Din cauza temperamentului,
mi-am croit fatal o astfel de viata. Si-apoi n-am fost intotdeauna prea sanatos. Societatea cere
mereu oameni robusti, care sd se strdduiascd cu spor pentru ea, sd-i ducd mai departe rostul.

Melancolia firii mele nu ar fi niciodata inteleasa.

Unii din prietenii mei imi spun cd sunt inadaptabil, cd fug de oameni. ESte o exagerare.
Iubesc oamenii si privesc cu interes prin geamul din fata casei mele. Cred ca fiecare duce ceva
bun cu sine, si dacd nu sunt toti la fel, de vina sunt Tmprejurarile care diferd de la individ la

individ.
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Evit oamenii pentru ci persoana mea ar aduce un fel de umbrire peste veselia lor spontana. Ii
respect prea mult ca sd le aduc vreo supdrare. Aici, in provincie, viata se scurge monoton. E
destul sa traiesti o zi, sd-ti inchipui cum se vor desfasura toate celelalte pana la sfarsitul vietii
tale. Asta intr-adevar nu este un lucru prea vesel. Dar ce vrei? Nu m-am nascut bogat si poate nu
voi fi niciodatd. Daca as avea bani multi, as chema poetii lumii in jurul meu si am schimba astfel

rostul vietii. Pe cAnd asa, mi multumesc cu ticerea”®?,

(1916, volumul Plumb)

e Incadrare

Poezia apartine curentului numit simbolism, intrucat surprinde o serie de elemente
specifice. Tntr-o permanenta cautare a sinelui, cuprins de deznidejdea fiintiald, de teama
dincolo de orice ratiune, eul liric stagneaza si e supus disolutiei.

Elemente simboliste:

- Utilizarea simbolurilor:
a) Plumb — sugereaza monotonia existentiald, apasarea sufleteasca, plictisul,
caderea. Pasdrea cu aripi de plumb din final aminteste de Albatrosul ranit din
poezia lui Baudelaire®, ca sugestie a imposibilititii de indltare, a pribusirii, a
bolii si, in final, a mortii.
b) Cavou — sensul termenului este echivoc, putand avea si alte semnificatii precum:

camera poetului, orasul, planeta.

82|, Valerian, De vorbd cu G. Bacovia, in revista ,, Viata literard”, nr. 53, 1927.
63 Pe punte jos ei care sus In azur sunt regi

Acuma par fiinte stangace si sfiioase

Si-aripile lor albe si mari le lasa, blegi

Ca niste vasle grele s-atarne caraghioase

Céat de greoi se migca drumetul cu aripe!

Frumos candva, acuma ce slut e si plapand

Unu-i loveste pliscul cu gatul unei pipe

Si altul fard mila il straimba schiopatand. (Albatrosul, Charles Baudelaire)
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Starile sufletesti sunt vagi, nelamurite, iar eul liric le transmite cu ajutorul sugestiei si
al corespondentelor analogice: tristefea, greutatea sufleteasca, pustiul, singuratatea,
chemarea mortii;

Decorul funebru in acrul rece si intunecat al cavoului;

Imaginea eului liric: se pare cd acesta se afla intr-un cavou, loc al plafonarii si al
dezintegrarii. In acest spatiu intunecat, apasitor si rece, el pare a fi captiv in cercurile
concentrice ale unui univers care aluneca spre nefiintd: cavoul, orasul-cimitir,
pamantul-cimitir, universul-mormant. Singuritatea omului viu in aceastd lume a
mortii ar putea intari sugestia curgerii in neant, prin includerea tuturor in acelasi
destin;

Sonoritati stridente, deranjante, menite sa amplifice starea de angoasa, de spleen:

scartaitul coroanelor de plumb.

e Tema

In manierd simbolistd, tema poeziei sugereaza conditia poetului intr-0 societate

inchisa, marunta ca putere de intelegere si incapabila de evolutie. Este creat, asadar, contextul in

care se proiecteaza starea damnatului, a claustratului sufocat de superficialitatea pretinsei arte.

Acesta sufera si deznadajduieste, nereusind sa se regaseasca in toata forfota care ii declanseaza

acute depresii. Baricadat, singur, deprimat si disperat, cauta solutii salvatoare, insa posibilitatea

realei evadari ramane o utopie.

e Semnificatia titlului

Titlul poeziei, care se repetd de sase ori in cadrul strofelor, face referire la metalul

greu din tabelul periodic al elementelor si, in functie de proprietatile acestuia, sugereaza aspecte

diferite:

Greutatea metalului = starea de apasare sufleteasca, povara gandului, incapacitatea de
indltare a spiritului, deci de evadare a constiintei;

Culoarea cenugie = monotonia, Impietrirea, griul existential;

Maleabilitatea metalului = labilitatea psihicului, tendinta de a oscila, de a bajbai

dezorientat.
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Sonoritatea cuvantului este una grava, sumbra §i, prin frecventa repetare, imprima un

ton cadentat creatiei, asemeni unui mars funebru.

e Continut

Prima strofa ne plaseaza in spatiul stramt, inchis si dezolant al cavoului, un loc al
claustrarii fiintei, al ingradirii tuturor perspectivelor. In acest mediu, angoasele ravisesc spiritul
eului liric, tulburdndu-1 in acute episoade depresive. Ca o dovada a impietririi, dar si a
iminenteii mortii, cadrul este decorat cu elemente funeste: sicrie, funerar vestmant, coroane. Tn
spatiul cumplitelor terori, inclusiv florile, aceste gingase si mladioase reprezentante ale
vegetalului, stau in neclinitire sub apasarea greutatii (reprezentarea oximoronica ,,flori de
plumb”). Trauma vine si din pricina singuratatii pe care o experimenteaza eul liric in peisajul
mortii (,,stam singur’”), amplificatd de vremea potrivnica (,,era vant”) si, odatd cu aceasta, de
sunetul strident si suparator al coroanelor, Impovarate si ele de apasarea plumbului.

Din spatiu exterior, ne mutam, in strofa a doua, in cel interior, in sufletul eului liric,
in care un firav sentiment de iubire isi gaseste ecou in aceeasi impietrire. Faptul ca amorul
doarme ,,intors” face trimitere la ,,intoarcerea spre Apus”, echivalentul mortii. Imposibilitatea de
a proiecta iubirea asupra cuiva, de a o raspandi sau de a o inmulti, face ca adormirea sa fie o
veritabila cufundare n neant. Singura posibilitate de inaltare, de izbavire, de evadare din propria
claustrare este prin strigat: ,,si-am inceput sa-1 strig”. Desi existd convingerea ca astfel se poate
produce o relaxare a crisparii si a incordarii, iubirea nu poate razbi starea acuta de solitudine
fiintiala si, ramanand rece si pasiva, determind tocmai efectul invers: caderea, prabusirea, deci

disolutia, ,,aripile de plumb” fiind imaginea clara a imposibilitatii sufletului de a se inalta.

o Particularitati stilistice

- Folosirea imperfectului (,,dormeau”, ,,stam”, ,,scartdiau’) prelungeste in timp sederea
eului liric in cavou parca pentru eternitate;

- Repetitia cuvantului ,,plumb” de trei ori in fiecare strofa si inca o data in titlu; din cele
sapte pozitii semantice pe care le ocupd, termenul apare ca determinant al unui
substantiv concret in patru situatii: ,,sicriele de plumb”, ,.flori de plumb” (de doua ori),

,coroane de plumb”, tragand parca realitatea in jos, In imperiul mortii. Insotind
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substantive abstracte in doua cazuri (,,amorul meu de plumb”, ,aripile de plumb™), se
sugereaza faptul ca greutatea cenusiului ucide iubirea si elanurile;

- Rimele de tonalitate inchisa (masculine) accentueaza senzatia de apasare sufleteasca;

- Se constatd, in maniera simbolistd, frecventa termenilor care sugereaza moartea: sicrie,
cavou, funerar vestmant, frig, mort;

- Versurile sunt simetrice, ca o sugestie a linearitatii existentiale;

- Monologul este intrerupt de puncte de suspensie, de parca eul ar auzi pasii neantului si s-
ar opri intr-o incordata asteptare;

- Rima celor doua catrene este Tmbratisata, iar masura ¢ de 10 silabe;

- Observam ca Bacovia impleteste cu maiestrie elegia cu elementele de meditatie.

Lacustra

(1916, volumul Plumb)

e Incadrare

Asemeni creatiei Plumb, poezia Lacustra se inscrie si ea in randul operelor
simboliste, prelungind, prin sensurile sale, ideea de teama, de angoasa existentiald, sentimente
care cuprind si incorseteaza spiritul fragil al omului, ingradindu-i orice posibilitate de evadare.

Elemente simboliste:

- Poezia concentreaza o serie de motive specifice simbolismului: ploaia, noaptea,
singuratatea, somnul, golul, prabusirea;

- Sentimentul predominant pe care il trdieste eul liric este teroarea de umed, cea dintai
expresie fiind insusi titlul poeziei: ,,Poezia reprezinta suprema condensare a terorii de
umed”®*:

- Imaginea locuintei lacustre ca univers marginit, generator de claustrare si de obsesii,
de limitare a constiintei si a spiritului (asemeni cavoului);

- ,,Golul istoric” — dezolarea i singuratatea capata caracter de eternitate, amplificand

spleenul;

8 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Ed. cit., p. 707.
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e Tema

In maniera simbolistd, tema poeziei Lacustrd vizeaza dezagregarea intregului
Univers sub actiunea monotond si constantd a ploii. Eul liric resimte o stare permanentd de
teamad si priveste cu disperare posibilitdtile tot mai cert conturate ale intoarcerii la haosul
primordial, la etapa premergitoare Genezei. Descompunerea nu vizeazd numai lumea
exterioard, ci se manifestd cu precddere asupra spiritului fiinfei neputincioase §i, ca atare,

tematoare.

e Semnificatia titlului

Titlul creatiei trimite la ideea de izolare. Locuintele lacustre, specifice erei
paleoliticului, sunt constructii primitive, situate pe apa si a caror comunicare cu uscatul se face
printr-un pod, sprijinit pe piloni. Noaptea, pentru a oferi o mai mare protectie, podul este ridicat,
iar accesul la interior devine imposibil. Tn sens conotativ, eul liric bacovian simte o acuti stare
de izolare, ceea ce 1i genereaza teama continud. Se simte singur si vulnerabil, mereu amenintat
si de aceea tresare cu gandul la podul netras de la mal, semn al posibilitatii infiltrarii pericolului.
In plus, amplasarea pe api, dublati de persistenta ploii (,,De-atitea nopti aud plouand”) i

genereaza frica de descompunere, de dezagregare a fiintei si a materiei.

e Continut

Cele patru strofe ale poeziei, perfect simetrice, pot fi structurate pe cate doua planuri
complementare: planul exterior (cadrul material) si planul interior (spatiul sufletesc). Prin
reluarea versului initial in ultima strofd, ,,De-atitea nopti aud plouand”, se concretizeaza o
structura circulara a poeziei, ca un simbol al inchiderii, al cercului care claustreaza spiritul eului
creator.

Noaptea neagrd, uda si goald, singurdtatea i curgerea exasperantd a suvoaielor ii
amplificd spaima ancestrald a unui diluviu amenintator. Teroarea de umed 1isi are originea in
sirul nesfarsit de nopti ploioase si se exprimd in multimea termenilor legati de apa: lacustra,
ude, val, mal, ploaie. Se pare ca insusi Universul si-a modificat substantele, topit de atata ploaie,
fiind gata sa se prabuseasca in noroiul primordial. Astfel, metafora ,,Aud materia plangand” are

semnificatia de mars funebru.
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Suprema expresie a terorii de umed o constituie imaginea halucinantd a stalpilor
lumii, micinati de ploaie, aducand moartea universald. Inspaimantat, omul contemporan triieste
0 Tntoarcere in timp, peste veacuri, devenind omul preistoric, un seaman al eului, de care acesta
este legat prin ploaie, singuratate si participarea comuna la alunecarea Universului in Nefiinta.
Groaza se traduce intr-o halucinatie a unui potop ravasitor, ce izbeste cu valuri de apa pe cel
adormit. Acestei stari i se adauga si cogsmarul (,,Tresar prin somn”), din pricina aceleiasi spaime,
fixate Tn adancul sufletesc.

Repetarea strofei initiale, cu versul al doilea modificat (,,Aud materia plangand” —
»lot tresdrind, tot asteptand...”) certificad absenta oricarei perspective si intoarcerea la intaiul

cadru, prelungind ploaia, frica si angoasa dincolo de timpul concret.

e Particularitati stilistice

- Ambiguitatea limbajului: Inca din titlu, suntem intdmpinati de un termen a cdrui interpretare
naste confuzii (lacustrd), devoaland aspectul sau conotativ si, ca atare, teroareca de
singuratate a omului condamnat sa fie martorul disolutiei universale;

- Simbolul apei capata valente negative; daca in romantismul eminescian apa avea conotafii
pozitive (nastere, vitalitate, spirit creator si generator de lumi), in lirica bacoviana o intalnim
ca element distructiv, capabil sa perturbe ordinea si complexitatea si sa descompuna nemilos
materia;

- Verbele la gerunziu (plouand, tresarind, asteptand) ofera o sonoritate cadentatd versurilor,
grava, de mars funerar;

- Punctele de suspensie (intalnite la finalul a trei versuri din strofe diferite) lasa impresia de
meditatie, oferind eului posibilitatea de a se adanci in ganduri profunde, menite sa ii
amplifice starile depresive;

- Cele patru catrene au rima variabilad si masura de 8-9 silabe.

Decembre

» 1€ uitd cum ninge decembre... -
Spre geamuri, iubito, priveste - T Im b ru 2 O 14 .
Mai spune s-aduch jaratec !

i focul s-aud cum trosnegte.

i ménd fotoliul spre soba,

a horn sii ascult vijelia,
Sau zilele mele - totuna -

" A vrea sii le-nvif simfonia.”

7. 7Becon




Exercitii:

1
2
3.
4

Surprinde céte trei elemente simboliste in poeziile Plumb si Lacustra.
Comenteaza sonoritatile redate in Plumb.
Justificd efectul stilistic al verbelor la gerunziu in poezia Lacustra.

Temerile, angoasa, spleen-ul — parte componenta a fiintei umane? (dezbatere)
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Tudor Arghezi

Flori de mucigai, Psalm V

Pe numele sau real lon N. Theodorescu, scriitorul care 1si croieste pseudonimul lierar
dupa numele latinesc al raului Arges (Argesis) este un etalon al modernismului literar interbelic.
Spirit novator, nu se sfieste sa adopte un stil caracterizat de o extrema vivacitate expresiva si
estetica, cu un limbaj adesea brut, necizelat, insa fauritor de trairi genuine.

Experientele sale literare se extind spre mai mlte zone, cititorul intalnindu-l pe
Arghezi atat in poezie, cat si in roman, publicistica sau scrieri pentru copii (poezii in care e
redata lumea lipsita de griji si plina de farmec, ghicitori). Cu alte cuvinte, scriitorul lanseaza in
literatura romand o opera in versuri i proza intr-o ineditd formula artistica, avand la baza cultul
limbii, al virtutilor acesteia, fie din scrierile biblice, fie din graiul popular. Creatia sa, vazuta ca
ntreg, constituie un triumf al limbii artistice romanesti mai noi .

Pentru Arghezi poezia inseamna forma cea mai inaltd a spiritualitatii unui popor, o
sinteza estetica, etica si etnicd, realizatd cu mare efort si lasata generatiilor urmatoare, pentru a
contribui la o usurare a vietii celui care le primeste. Crezul sau artistic include conceptia muncii
titanice Tn vederea definitivarii creatiilor literare, dar si rolul artei si al artistului in raport cu
Universul, redat in poezii precum: Testament, Ruga de seard, Un cdntec, Vraciul sau Flori de

mucigai.

Flori de mucigai

(1931, in volumul Flori de mucigai, e poezia-etalon care deschide volumul)

e Incadrare

Poezia Flori de mucigai se inscrie in randul textelor lirice moderniste, fiind o artd

poeticd prin care scriitorul 1si exprima conceptia despre actul creatiei. Asa cum remarcam i in
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Testament, se vehiculeaza ideea efortului colosal si al sacrificiului artistului in vederea
desavarsirii operei sale.

Elemente moderniste:

- Ambiguitatea limbajului: - ,Le-am scris cu unghia pe tencuiald”; observam ca
lipseste complementul direct (Ce a scris?), Insa se poate deduce faptul ca se refera la
stihurile pe care, inainte sa le astearnd pe hartie, le-a imprimat in propriul cuget, in
timpul detentiei la Vacaresti;

- Valorificarea esteticii uratului — oximoronul prezent inca din titlu ,,Flori de mucigai”
(floarea, simbol al frumosului §i mucigaiul, semnul descompunerii, al alterarii);

- Metafora socanta — ,,unghia ingereasca”, ,,stthuri de groapa” etc., amplificd neputinta
si deznadejdea omului singur, claustrat;

- Prozodia moderna — versuri inegale, lexic ,,colturos”, rima variabila.

e Semnificatia titlului

Volumul se deschide cu un poem programatic care continud conceptia poetului
despre efortul si implicatiile grave ale actului creatiei, asa cum o facuse si in Testament. Arghezi
alege din vocabularul limbii romane un cuvant regional, cu aspect arhaic, ,,mucigai”, marcand si
in acest context conceptia sa privind esetica urdtului. Asocierea elementelor generatoare de
dezgust cu cele care vizeaza frumusetea determind un veritabil oximoron; floarea, imaginea
puritatii si a gingasiei, este supusa degradarii si dedatda perisabilului, nuante sugerate cu o
expresivitate socantd de termenul ,,mucigai”. G. Calinescu atrage atentia asupra metaforei
surprinzatoare, care implica o pregatire in infelegerea sa, pentru ca ,.cititorul necultivat artistic
se sperie de ele si le crede vulgare, desi raritatea si savoarea sunt insusirile acestor poezii”®. Se
accentueaza faptul ca, in Flori de mucigai, efectul stilistic consta in ,,surprinderea suavitatii sub

expresia de mahala”®®.

e Tema

Poemul-manifest traduce Tn simboluri artistice atmosfera sumbra a universului

carceral si a captivitatii scriitorului in inchisoarea Vacaresti. Textul liric este alcatuit din strofe

8 G. Cilinescu, Op. cit., p. 814.
% 1dem.
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asimetrice, in care, desi evoca atmosfera detentiei, a revoltei si a suferintei umane, datorate unei
claustrari nedrepte, poemul arghezian se refera, de fapt, la truda creatiei desfasurate chiar si in

asemenea conditii vitrege, ca un rezultat al intensului efort individual.

e Continut si particularitati stilistice

Versurile inspirate din aceastd experienta-limita a existentei sale sunt evocate discret,
printr-o forma pronominald neaccentuati: ,,Le-am scris”. In absenta hartiei pe care si-si astearnd
gandurile, poetul le-a incrustat in materia dura a tencuielii, pe peretii celulei. In locul tocului a
folosit unghia, cu care a zgariat pe ziduri imaginile nou create. Epitetul ,firida goala”,
enumeratiile substantivale: ,,pe tencuiald”, ,pe un perete”, ,pe intuneric”’, ,in singurdtate”
sugereaza ambifia nefavorabila actului poetic si genereaza impresia de captivitate a spiritului.
Ideea de singuratate implica si intelesul individualizarii actului creatiei, zbuciumul presupus de
acesta.

Unica lumina in intunericul prizonierului-artist este creatia, pe care nimeni nu poate
sa o faca sa inceteze. Eul liric aratd ca a trait momente de disperare si angoasd, in care nu s-a
simfit ajutat nici macar de exemplele crestine ale evanghelistilor Luca, Marcu si loan. Poetul 1s1
numeste versurile ,,stihuri fard an”, ,,stihuri de groapa”, deoarece in detentie pierduse simtul
duratei temporale si resimtea acut apropierea de moarte si de neant. Senzatiile umane
fundamentale, precum foamea si setea, se transforma in scrum, pierzandu-si calitatea de
impulsuri vitale. Sentimentul sperantei, infatisat metaforic prin sintagma ,,unghia ingereasca”,
se epuizase, iar artistul se temea ca inspiratia sa lirica ,,s-a tocit”. Harul poetic ramane o taind
capricioasa in formele ei de manifestare si nici chiar scriitorul nu poate anticipa momentul
propice desfasurarii actului creator. Desi lasd inspiratia sa creasca, aceasta pare sa se fi retras
din fiinta lui acaparata de trauma existentiala a momentului incarcerarii.

In strofa a doud, imaginile poetice sunt marcate de o influenta simbolist: intunericul
interior si frigul launtric sunt in concordantd cu ostilitatea ploii, care batea departe afara.
Prizonierul are impresia ca lumea insasi devenise ostatica fortelor naturale. Din pricina
suferintei cauzate de privatiunile indurate, ,,unghia Ingereascd” a talentului poetic se transforma
intr-o ,.gheara”, incapabild sa mai insemne stihurile pe tencuiala. Semantic, substantivul

»gheard” sugereazd disperarea si chiar agresivitatea fiinfei damnate, care se agatd de orice
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nadejde de libertate. Si totusi, ultimul vers releva increderea eului liric in fortele proprii, caci il
vedem dornic de a continua sa scrie cu ,,unghiile de la mana stanga”.

Ca o concluzie, Arghezi promoveaza ideea cd poezia este un act al deplinei
singuratati, inrudit cu izolarea ascetica a calugarului si a misionarului. Poetul are datoria sa isi

consume starea sacra, convertindu-si emotia §i experienta prin stihuri.

e Elemente de prozodie

- Doua strofe inegale (16 si 4 versuri);
- Rima imperecheata;

- Masura versurilor este variabila.

Psalm V (Nu-ti cer un lucru prea cu neputinta)

Poezia de meditatie nu constituie, in cadrul liricii argheziene, un volum anumit, ci
este o constantd, un filon important ce iese mereu la ivealda printre celelalte ipostaze ale
universului sau. Ea constituie axul de gandire si expresie artistica in jurul caruia se grefeaza
toate celelalte teme: poezia sociald, erosul, natura, poezia jocului, satira, pamfletul, poezia
pentru copii. In universul acesta se oglindeste un suflet complex, nelinistit, un spirit modern.

Tema cunoasterii ocupa locul principal in meditatia lirica argheziana. Ca toti marii
poeti, Arghezi 1si pune intrebarile fundamentale ale conditiei umane, mediteaza la locul omului
coordonatele de timp si spatiu, la care se raporteaza existenta sa. Psalmii exprima, in esenta,
dorinta de cunoastere, de patrundere in tainele lumii inconjuritoare si chiar de depasire a lor. In
acest sens, divinitatea argheziand este un ideal absolut spre care tind toti filosofii si poetii.
Originalitatea poetului nu sta, asadar, In ndzuinta spre absolut, ci in modul propriu de a concepe
drumul cunoasterii si, mai ales, in drama sfasietoare declansata de neputinta cunoasterii.

Poeziile exprima chinul dramatic al unui spirit insetat de cunoastere, deschis la
infinitul lumii, dar, in acelasi timp, incapabil de a gési si mijloacele necesare pentru a realiza

acest vis. Creatiile sunt, cu alte cuvinte, niste monologuri ale celui care ,,vorbeste in pustiu”,
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deoarece niciodata ele nu se vor transforma in dialog. Eul se adreseaza direct Divinitatii, insa nu
i se raspunde din marele gol, de aici chinul si suferinta psalmistului.

Arghezi este un poet al perceptiei materiale si, din acest punct de vedere, creatia sa
contine un paradox: psalmistul vrea si il cunoascd pe Dumnezeu prin contact direct, si auda, sa
pipaie. Acest lucru vine in contradictie cu 1nsasi esenta abstracta si metafizica a ideii de absolut.
Imagistica prin care exprimd aspirafia spre cunoastre este originala: omul e ipostaziat in
momente de efort fizic, de inclestare cu natura, tarandu-se, urcand piscuri, zdrelindu-se de
stanci, sapand pamantul. Arghezi raporteaza conditia umana la coordonatele de spatiu si timp
impuse obiectiv oricarei existente. Poate, in afard de el, niciun alt poet roman nu se refera atat
de des si de patetic la limitele intre care se zbate fiinta umana. Calatoria cunoasterii devine
astfel o pribegie fard sens, o peregrinare inutila care se consuma intr-un spatiu marginit,
sfarsindu-se absurd in punctul inifial. Psalmistul arghezian are o naturad de luptator, este un spirit
nonconformist i indraznet care declarad razboi oricaror oprelisti. El este umil, razvratit, sfidator,

dar niciodata plictisit. Nu renunta nicicand la inclestare si nu se resemneaza.

Continut (schematic):
,recea mea suferinga” — reprezinta ruptura sinelui de intreg; astfel ca, pentru a reusi sa
continue lupta vietuirii intru credintd, eul trebuie mai intai sa isi asume sinele;
- Jncruntata suferintd” — face referire la separare si, deopotriva, nevoia de asumare a
separarii;
- ,incepui de-aproape sa-ti dau ghes” — vizeaza o incercare de apropiere, venitd din
nevoia de comunicare totala: ,,vreau sa vorbesti cu robul tau mai des”;

- ,,De cand s-a intocmit Sfanta Scripturd / Tu n-ai mai pus picioru-n batatura”

sugereaza ruptura omului de Dumnezeu; a lasa urma = a avea o identitate

incapacitatea omului de a mai recepta Divinitatea; omul are nevoie de dovezi
concrete, de palpabil, iar lipsa urmei ii genereaza starea de incertitudine => ruptura

- ,,ani mor si veacurile pier” — semnifica instaurarea haosului;
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- Steaua si ingerii — reprezinta dovezile palpabile pe care Dumnezeu le trimitea => nu
exista rupturd pentru ca oamenii aveau dovezile necesare pentru a crede;

- lisus - restabilizator al ordinii in haosul general,

- losif si magii — auzeau mesajele Providentei, semn ¢ nu erau indivizi ,,cazuti’;

- ,,Doar mie, Domnul, vesnicul si bunul / Nu mi-a trimis, de cand ma rog, nici-unul” =
mie, cazutul, pacatosul, nu mi-a trimis, deoarece nu m-am dovedit capabil sa receptez
mesajul.

-  Homo religiosus = intemeiere ca fiintd cosmicd, Unul cu Divinitatea => a crede

inseamnd a dobandi eternitate.

e Elemente de prozodie

Patru strofe inegale (4, 4, 8 si 2 versuri);

Rima imperecheata;

Masura versurilor este variabila.

Sufletul faustian al lui Arghezi s-a oglindit intr-o lirica de mare complexitate, in care
se intdlnesc mari nelinisti existentiale: oscilarea intre credintd si tagada, teama de moarte,
sacralizarea fapturii, existenfa in lume a uratului generator de frumos sau relagia dintre cosmos
si universul miniatural. Asa cum insusi sustine, ,poezia e viata, e umbra si lumina care
catifeleaza natura si da omului senzatia ca traieste cu planeta lui in cer. Pretutindeni este poezie,

ca si cum omul si-ar purta capul cuprins intr-o aureola de icoana”.

La mosia Martisor, alaturi de cainele familiei.
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Exercitii:

o & w NP

Este Flori de mucigai o arta poetica? Argumenteaza.

Prezinta, cu exemple din poezie, conceptul ,estetica uratului”.
Cum se raporteaza eul liric la Divinitate (Psalm)?

Explica titlul creatiei Psalm (Nu-ti cer un lucru prea cu neputinta).

Noteaza cate trei figuri de stil si trei imagini artistice diferite din fiecare creatie.
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Lucian Blaga

Eu nu strivese corola de minuni a lumiy

Izvorul noptii

Cu o activitate intensa in mai multe domenii (literaturd, filosofie, diplomatie,
activitate universitarda, cercetare), Lucian Blaga este una dintre personalitatile marcante ale
culturii autohtone. Debuteaza cu volumul de versuri ,,Poemele luminii” (1919), in care, in
exuberanta varstei, isi canta frenetic iubirea, fara a valorifica erosul la modul concretului

palpabil, ci prin a-1 proiecta drept o treapta in scara cunoasterii.

Blaga atinge mai multe etape ale creatiei, iar pe parcursul anilor, viziunea sa artistica
se schimba. Analizeaza ulterior posibilitatea fericirii omului in plind existentd bucolica, iar apoi,
cu vadite accente reflexive, creioneaza ,,marea trecere”, drumul pe care il strabate omul prin
viata catre capatul reprezentat de moarte. Spre finalul activitatii literare, creatiile sale par sa

cunoasca o stare de calm, ba chiar de resemnare.

In domeniul Filosofiei, este creatorul unui sistem original, fundamentat in lucrrile
Trilogia cunoasterii, Trilogia culturii si Trilogia valorilor. Pasionat si constient de nevoia
valorificarii miturilor, Lucian Blaga scrie si teatru. Tragedia Mesterul Manole, 0 redimensionare
a legendei populare, in care creatorul se oferd pe sine ca jertfa pentru trainicia creatiei rimane un

veritabil reper.

Creatiile lirice urmeaza linia modernismului, pliindu-se pe caracterul novator ce tine
de o intensitate liricd deosebitd, tensiune emotionald launtrica, inclinatie spre mister si un
veritabil limbaj metaforic. Asa cum afirma Nicolae Iorga, ,,poeziile lui Blaga sunt bucati de
suflet, prinse sincer in fiecare clipa si redate de o superioara muzicalitate in versuri care, frante

cum sunt, se mlidie impreund cu miscirile sufletesti insesi”®’.

Tn anul 1956, Lucian Blaga a fost nominalizat la Premiul Nobel pentru Literatura,

insad aceastd deosebitd distinctie i-a adus mai multe deservicii, dupd cum marturiseste fiica sa,

57 Nicolae lorga, Randuri pentru un tandr, in revista ,,Neamul romanesc”, 1 mai 1919.
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Dorli®. Cizut in dizgratia comunistilor, Blaga ajunge si fie urmirit, se fac mari presiuni la
Stockholm pentru a nu-i fi acordat premiul, chiar daca propunerea sa pentru grandioasa distinctie
venea din partea reputatilor Mircea Eliade si Rosa del Conte. Ideile pline de elan si viziune
creatoare deranjau, astfel incat opera lui Lucian Blaga a fost interzisd in perioada de trista

amintire, iar el inlaturat, ca multe alte valori romanesti, de la catedra Universitatii din Cluj.

Eu nu strivese corola de minuni a lumii

e Incadrare

Creatia lui Blaga se inscrie in randurile operlelor expresioniste.
Expresionismul este curentul literar aparut in Germania, la inceputul secolului al
XX-lea. Artistii trageau un semnal de alarma lumii intregi, considerand ca pasiunea pentru
tehnica si ritmul accelerat in care omul incepe sa trdiasca vor avea drept consecin{a secarea
sufletelor. Umanitatea va trai asemeni unor automate, fara sa aiba timp sa se gandeasca la suflet,
de aceea, oamenii vor cere artistilor intoarcerea spre trecut, spre timpurile incarcate de mituri si
mistere. Scriitorii se vor inspira astfel din vremuri indepartate, bucolice, cand omul era o
adevarata faptura a naturii.
In poezie, expresionismul aduce inovatii interesante:
- Se renunta la versificatia traditionala;
- Se pune accent pe valentele artistice ale metaforei si ale verbului;
- Poezia e alimentata de idei filosofice moderne;
- Principala coordonatda a liricii este meditatia asupra conditiei omului, asupra

posibilitatilor acestuia de a cunoaste, asupra vietii, 1ubirii §i mortii.

In ,,Poemele luminii”, iubirea ocupa un loc foarte important, lumina ca metafora
simbolizand si acest sentiment. Poetul porneste de la o constatare pe care apoi, In maniera
expresionistd, o exagereaza pana la transcendent. De asemenea, creatiile incluse n acest volum

se vor caracteriza si prin expresii artistice inedite, surprinzatoare.

% Dorli Blaga, Ion Balu, Blaga supravegheat de Securitate, Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, 1999.
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Lirica lui Blaga este preponderent meditativa. Temele asupra carora va cugeta sunt,
in special, iubirea cunoasterea, viata si moartea. Cu fiecare volum, Blaga ne dezvaluie o noua
fateta a personalitatii si a uriagului sau talent artistic, in creatii ale caror titluri au multiple
semnificatii: Poemele luminii, Pasii profetului, In marea trecere, Lauda somnului, La cumpdna
apelor.

Volumul ,,Poemele luminii” (1919) se deschide cu poezia Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii , care reprezintd si conceptia artisticd a lui Blaga. In primul rand, constatim
influenta ideilor filosofice ale poetului, el fiind autorul singurului sistem filosofic original din
cultura noastra. Prima problema existentiala pe care o dezbate este aceea a cunoasterii, care, din
punctul sdu de vedere, este de doua feluri: paradisiaca si luciferica, iar poezia este si ea o forma

de cunoastere.

e Sistemul filosofic blagian (reprezentare grafici)

MARELE ANONIM

Cenzura transcendentala

Cunoastere luciferica

O Q Mistere |Cunoastere paradisiaca

-

Marele Anonim = Principiul ordonator, Divinitatea;

/

Cenzura transcendentala = limita impusa omului, care nu 1i permite cunoasterea absoluta;
Lumea = loc al misterelor, unele usor accesibile, altele incifrate;
Cunoasterea paradisiaca = decriptarea misterelor cu ajutorul logicii, al ratiunii;

Cunoasterea luciferica = potentarea misterului si revelarea lui prin trairile interioare.

126



e Tema

Cuvantul cu care Lucian Blaga isi inaugureaza rostirea poeticd este, iIn mod
semnificativ, ,,Eu”. ,,Eu” si ,,corola de minuni a lumii” sunt cei doi poli intre care se desfasoara
spatiul unei continue tensiuni a necontenitei nazuinte de apropiere. Raportul dintre eul
individual si Marele Univers primeste la Blaga statutul unei teme fundamentale. Acest text
programatic este expresia vointei de definire a pozitiei specifice a subiectului in intregul lumii si
de determinare fata de alte situdri poetice. Creatia are rol confesiv si prefigureaza opozitia dintre

variabilele discursului liric: eu-altii.

e Semnificatia titlului

Arta poetica debuteaza cu metafora tutelara a liricii blagiene — corola de minuni a
lumii - sugerand astfel perfectiunca. La modul filosofic, generata fiind de Marele Anonim,
creatia nu poate sa fie decat desavarsita. Corola ofera imaginea ideala a Universului, vazut ca o
uriasa floare, alcatuitd nu din petale, ci din ,,minuni” (mistere). In versurile urmitoare, metafora
isi adanceste sensurile. Ideeca este ca la baza lumii stau misterele, omului fiindu-i harazit sa

traiasca n mijlocul acestora.

e Continut

Universul astfel constituit este obiectul spre care isi indreapta atentia atat poetul, cat
si spiritele rationale. Inzestrat cu o mirare aristotelica in fata lumii, eul purtitor al unui anumit
tip de luminad (cunoastere) incearca prin creatie sa se apropie de mistere, dar nu pentru a le
ucide, ci pentru a le amplifica sub vapaia iubirii. Spre deosebire de Creator, cei care lucreaza
,»Ccu mintea”, ,ucid” nepatrunsul ascuns, intrucat tainele tot nu pot fi dezlegate. Se contureaza
astfel douda modalitati de cunoastere a lumii: una paradisiaca si una luciferica, reprezentate in
text prin grupuri de termeni opozitionali: eu-altii, iubesc-ucid, sporesc-sugruma. Spre deosebire
de eul liric, care amplifica misterele, pastrand astfel functia creatoare a timpului originar, in care
s-a nascut ,,lumina dintdi”, oamenii de stiintd descompun prin studiu analitic Marele Tot, gest
prin care neagd vocatia creatoare a lumii primordiale. Fractionand intregul, ei distrug unitatea si

armonia creatiei universale.
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Prin inlantuirea elementelor-simbol ,,flori, ochi, buze si morminte”, Lucian Blaga
contureaza etapele firesti din evolutia omului: florile reprezintd naturaletea si inocenta varstei
fragede, ochii sunt reprezentativi pentru dorinta cunoasterii si asimilarea informatiei prin
simturi, stari marcante pentru inceputul maturizarii umane, buzele sunt simbolul omului adult,
care se manifesta prin Eros si Logos (iubire si cuvant/rostire), iar mormintele sunt sugestia
finalului de drum, a apropierii de Marea trecere.

Poetul realizeaza o comparatie a luminii poetice cu lumina selenard, respingand
regimul diurn al cunoasterii interogative si propunandu-se pe sine drept prezentd eminamente
nocturnd. Lumina lui este o lumina a lunii, invaluitoare, soarele sau fiind un soare de noapte. in
acest context, iubirea este unica instantd capabila sa refaca elementele separate intr-0 unitate

indistructibila.

e Paricularitati stilistice

Poezia este surprinzatoare prin limba si stil. Influentat de expresionism, poetul va
acorda mare atentie, in primul rand, metaforei. Lumina cunoasterii este ipostaziata aici printr-un
lung sir de metafore de mare sugestivitate, ceea ce dovedeste inventivitatea artistica:
nepatrunsului ascuns, addancimi de intuneric, taina noptii etc. Verbul este, de asemenea, foarte
sugestiv: nu strivesc, nu ucid, sporesc, imbogdtesc, iubesc. In timp ce aceste actiuni raman pe
seama eului liric, lumina altora sugruma misterele, deposedandu-le de frumusetea inefabila.
Aceste procedee de mare subtilitate sprijind o exprimare poetica eliberatd de limitele impuse de
poezia traditionald. Versurile sunt de lungimi diferite, in functie de mesajul poetic. De exemplu,
dorind sa faca distinctie intre el si ceilalti, poetul apeleaza la versuri deosebit de scurte, cu
intentia de a insista asupra propriei pozitii fatd de corola de minuni. Absenta elementelor de

prozodie traditionald nu diminueaza insa valoarea artistica a operei.

Izvorul noptii

e Tema
Ca in cazul artei poetice Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, poezia lzvorul

noptii se incadreaza tematic in acelasi tipar care propune iubirea drept forma a cunoasterii. In
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viziunea lui Lucian Blaga, iubirea este unica posibilitate, singura cheie de patrundere a tainelor
lumii, de a accede la un nivel superior al iluminarii spirituale. Tn contextul unei idile, a
materializarii erosului prin verbalizare, Blaga surprinde nevoia de lumina, asadar de cunoastere,

cu atat mai mult cu cat, in cazul siu ,totul este proaspit, triit in toati intensitatea senzatiei”®.

e Semnificatia titlului

Lirica blagiana revine periodic la anumite motive literare, in acest caz aflandu-se si
motivul ochilor, intdlnit in creatia anterioara ca un simbol al cunoasterii senzoriale. ,,Izvorul
noptii” este metafora ce face trimitere la ochii 1ubitei, elementul central, in jurul caruia se
ordoneazi firesc discursul liric. In negrul ochilor iubitei se regisesc toate tainele universului,
astfel incat, acestia dobandesc puteri demiurgice, iar sentimentul de dragoste, in sine, capata

proportii cosmice.

e Continut

Discursul liric debuteaza prin substantivul in vocativ ,,Frumoaso”, sugestic a
admiratiei pe care eul o manifesta fatd de iubita sa. Caldura si familiaritatea adresarii sunt
menite sd accentueze legatura puternica la nivelul cuplului, ca o forma de intarire a ideii ca
numai prin iubire se poate accede la cunoastere. Frumusetea fizica este generata de culoarea
intensa a ochilor, care nu sunt negri, ci ,,asa de negri”’. Nu este vorba despre o ecroare de
exprimare, intrucat adjectivul ,,negru” nu are grade de comparatie, ci de dorinta de a reliefa
profunzimea privirii in care stau ascunse toate tainele Universului.

Cuplul indragostit este surprins intr-o incremenire a perfectiunii, printr-o postura
care sugereaza refacerea unitatii primordiale, a Intregului. El 1si culcd capul in poala ei, ca o
forma de accentuare a atmosferei incarcate de tandrete, spatiu ce se dovedeste propice
meditatiei. ,,imi pare” este sintagma prin care eul liric aluneci spre sfera ideilor, a gandurilor, a
supozitiilor, a incertitudinilor, avand ca pretext lumina intensa a ochilor iubitei, izvor de noapte,
de mister, de miracol generator de lumi. Ochii sunt ,adancii”’, asadar criptici, enigmatici,

descifrabili doar prin accesul la cunoasterea luciferica.

89 G. Calinescu, Istoria literaturii romane, Ed. cit., p.878.
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Intregul Univers finit si cunoscut fiintei umane este acoperit de noaptea cosmici
(,,din care tainic curge noaptea peste vai/ si peste munti si peste sesuri’), iar Intunericul,
simbolul necunoscutului, al misterlor indescifrabile, se amplifici amenintator, ,acoperind
pamantul”, subjugand, de fapt, intreaga suflare, céreia cenzura transcendentald nu ii permite
accesul la cunoasterea absoluta.

Versurile de final contin un oximoron (ochii negri — lumina mea), ca 0 sugestie a
faptului ca lumea tainicd a misterelor si ascunsul nepatruns sunt generatoare de interes, de

cautare febrila si implicit de cunoastere pentru eul liric.

e Particularitati stilistice si prozodice
- Tehnica ingambamentului (continuarea ideii poetice in versul urmator, cu litera
micd);
- Versuri ingale;
- Lipsa rimei;
- Ambiguitatea limbajului: ,,ochii tai, adancii, sunt izvorul”;
- Metafora revelatorie — lumina=cunoastere.

In creatiile sale din ,,Poemele luminii”, Blaga abordeaza tema vietii in general, viata
care se concretizeaza numai prin prisma cunoasterii. Astfel, cel mai adesea meditatia se
indreapta asupra sufletului, a partii spirituale, a nevazutului din fiecare. Poetul este constient ca
fara cunoastere nu exista posibilitatea vietuirii, iar aceasta stare de fapt se realizeaza atat pe cale
rationald, cat si pe cale spirituald. Blaga nu se indoieste de existenta divina, din contra, stie ca
Universul este desavarsit numai prin puterea Marelui Anonim, dar adesea se gandeste si la
puterea obscura a fiintei sale, intrebandu-se daca nu ii va aduce fericirea visata. Astfel, se
remarca in creatiile sale ideea sufletului ca ,,un prund de pacate”, care uneori pare a nu-i aduce
niciun indiciu spre elucidarea marelui mister, dar care, pe de alta parte, pare sa ii ofere toate

raspunsurile.

Te poti impodobi cu penele altuia,
dar nu poti zbura cu ele

e r

70 https://www.radioresita.ro/cultura/lucian-blaga-marea-trecere-1895-2017.
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Exercitii:

De ce este Eu nu strivesc corola de minuni a lumii o arta poetica?
Explicd modul de organizare a Universului in conceptia lui Lucian Blaga.
Simbolul luminii (cu exemple) in creatiile lui Blaga.

Noteaza cate trei figuri de stil si trei imagini artistice diferite din fiecare creatie.

o > w0 -

Interpreteaza cuvintele lui Emil Cioran: ,Lucian Blaga este cea mai completa
personalitate din Romania, deoarece s-a ridicat la acelasi nivel pe toate planurile in cari s-
a realizat. Incd o datd vad in anarhia clar-obscurului, o inseninare intre lumini si umbre si

o constiintd, triind sub liniste teama, sub forma nesfarsirea si sub claritate misterul”’*.

" Emil Cioran, Insemndri despre Lucian Blaga, in revista ,,Gandirea”, nr. 8, decembrie 1934.
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Nichita Stanescu

Leoaica ¢inara, iubirea, Poveste sentimentali

Nichita Stanescu, scriitorul care a dobandit inegalabila calitate de a transforma cuvantul
n necuvant, ,,nu este numai un versificator diabolic de abil, un poet inspirat si original, este si un
teoretician al poeziei. A construit un model (poezia metalingvisticd), un tip generic de lirism”"2.
Cu o deosebita verva a spiritului si o frenezie a exprimarii, Stdnescu scrie natural, fluent, fara sa
se lase vreo clipd Incorsetat de rigorile stilistice si sintactice, generand noi forme de limbaj,
originale si desavarsite. Talentul si abilitatea manuirii ideilor il promoveaza drept reper
incontestabil si, cu prisosinta, lider al generatiei saizeciste, promotoarea creatiilor romanesti

neomoderniste. ,,Nichita Stanescu nu compunea poezie, Ci 0 genera. Poezia era ca o lumina care

iesea din el, numai impreuni cu el fiind deplina” .

Pe parcursul activitatii sale literare, in functie de varsta si de experienta, viziunea artistica
a poetului cunoaste diverse modulatii. In primele volume, remarcim o poezie aurorali,
luminoasa, o stare de asumare a unei lumi care pare frumoasa. Cititorul este invadat de imagini
diurne, matinale, radiante si pline de speranta, completate de un ton general de prospetime si
juvenilitate. Eul febril este inclinat spre vizionarism si pare insetat de regasirea tiparelor mitice,
in vederea conturdrii unui orizont extins, atat de necesar vremii. Ulterior, In volumul ,,0 viziune
a sentimentelor”, universul artistic capata consistenta si nuange, se cizeleaza, se educa, iar erosul
diafan se debaraseaza de orice urmd de materialitate greoaie. Starea generald e cea de incantare
perpetud, de mirare sincerd, specifica eternului indragostit, care percepe lumea n cheia unei
indestructibile armonii cosmice. Euforia ce cuprinde fiinta se materializeaza intr-un dans al
sentimentelor, miscari usoare, duioase, chiar lascive, cuprinse de o gratioasd stare de
imponderabilitate. Pe urma, creatiile lui Nichita Stanescu se diversifica, isi pierd candoarea si

optimismul naiv si se incifreazd in Incordata cautare de sensuri, rosturi si temeiuri. Volumele se

2 Eugen Simion, Prefati la Nichita Stinescu, Opere, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2002.
3 George Pruteanu, Despre spiritul lui Nichita, in revista ,,Convorbiri literare”, nr. 3, martie 1986.
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incarca de imagini abstracte si contureaza o stare de oboseala fiintiala, ca si cum eul si-ar fi
epuizat resursele si are cumplitul presentiment al mortii. Vocea liricad devine grava, ludicul se
estompeaza, iar voluptatea sfarsitului acapareaza universul luminos, incremenind decisiv fiinta

angoasata.

Leoaica tanara, iubirea
(1964, in volumul ,,0 viziune a sentimentelor™)
e Tncadrare

Poezia lui Nichita Stanescu este o artd poetica ce apartine neomodernismului. Pe baza
lirismului subiectiv (reflectat prin verbe si pronume la persoana I), poetul isi etaleaza conceptia
despre cunoastere, Univers si creatie, toate fiind guvernate de forta autotputernica a iubirii.

Caracteristici neomoderniste:

- limbaj poetic socant si ambiguu — prezentarea voluptatii iubirii prin analogie cu aparitia
intempestiva a leoaicei si instalarea brusca a sentimentului, odatd cu muscatura feroce: ,,Coltii

albi mi i-a infipt in fatd/ m-a muscat, leoaica, azi de fata”;

- stilul colocvial — Nichita Stanescu utilizeaza cuvinte din registrul familiar, pentru a genera o
nota de credibilitate, atunci cand vine vorba de imposibilitatea de a controla fenomenul ravasitor

al aparitiei neasteptate a iubirii: ,,ma pandise”, ,,tasni”, ,,a infipt”, ,,de-a dura” ;

- metafora surprinzatoare — asocierea sentimentului iubirii cu o leoaica in plin proces de atacare a

prazii, ca o sugestie a spontaneitatii, marturie fiind insusi titlul creatiei;

- jocuri de cuvinte — proiectarea iubirii in Marele Cosmos implica ludicul; Cuvintele il ajutd pe
poet sa redea starea euforica, generatd de inaltatorul sentiment: ,,Si deodata-n jurul meu, natura/

se facu un cerc, de-a dura”.
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e Tema

Arta poeticd eroticd este o minunatd confesiune liricd, un mod prin care eul isi manifesta
incantarea si deopotriva surprinderea fatd de intensitatea emotiilor ce il acapareaza. Astfel, ideea
centrald se contureaza in jurul consecintelor pe care iubirea intensd, care navileste brusc si
neasteptat, asemeni unui feroce pradator, le are asupra eului creator si asupra modului in care

acesta se va raporta in continuare la Univers.

e Semnificatia titlului
Titlul, in sine, reprezintd o metafora si surprinde extazul la aparitia ubirii patimase, chiar
agresive. Virgula marcheaza prezenta unei apozitii, asadar avem de-a face cu e detaliere, cu o
explicatie suplimentard, necesara pentru a clarifica viziunea stdnesciand. Leoaica tandrad este
iubirea, iar agilitatea patimasd, periculoasa si spontand a animalului devin forme de manifestare

ale erosului.

e Continut

Poezia este structuratd in trei strofe, fiecare reprezentand o alta ipostd a iubirii, o alta
materializare, de intensitati diferite si antrenand emotii distincte.
Strofa I: Este redata aparitia iubirii intempestive care, asemeni unei leoaice, isi infige coltii in
fata lui. Captura este realizata dupa indelungi asteptari si momente anterioare pline de incordare.
Indelung planuitd, ea apare totusi spontan, brusc, neasteptat si se manifesta printr-0 intensitate
agresiva. Confesiunea eului este potentata de pronumele personale la persoana I (mi, ma, m-), ca
o sugestie a lirismului subiectiv. Substantivul comun ,,fatd” apare de trei ori, ca un laitmotiv ce
sugereaza cd, intr-o prima etapa a iubirii, accentul cade pe fizic, in timp ce capacitatile psihicului
sunt anihilate de forta sentimentelor.
Srofa a Il-a: Eul liric accentueaza efectul psihologic al iubirii, al necunoscutului care angreneaza
spiritul intr-o avalansad a emotiilor, generand o energie ce il plaseazi deasupra firii. Intregul
Univers este dominat de iubire, sentiment care se integreaza in absolut. Forta si puterea afectiva
sunt capabile sd reordoneze lumea sub forma cercurilor concentrice, ca o sugestie a perfectiunii:

»hatura se facu un cerc, de-a dura”. In lirica stanesciana, ,,miscarea circulard ampla cuprinde
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nasterea, viata, moartea”’*

, asadar e o forma prin care se subliniazd acapararea intregului si
proiectarea lui intr-un Cosmos primordial. Tn mijlocul universului concentric, ca unic element al
stabilitatii si al mentinerii in echilibru, este plasat eul liric. Privirea si auzul sunt simboluri care
atestd ca iubirea este receptatd cu toate simturile, iar extazul cuprinde intreaga fiintd. Totodata,
nobilul sentiment are capacitatea de a inalta spiritul, de a-1ridica peste imperfectiunile cotidiene.

Strofa a Ill-a: Se revine la metafora iubire-leoaica, insd de aceastd data observam ca iubirea se
dovedeste mistuitoare. Ea este capabila sa devoreze cu ferocitate afectul si rafiunea, iar eul liric
isi pierde constiinfa de sine. Nu 1isi recunoaste tdmpla (simbolul inteligentei rationale),
spranceana (simbolul perceperii lumii prin simturi) si nici barbia (simbol al Logosului), asadar,
iubirea are puterea de a-1 destabiliza ca individualitate, ca entitate de sine statatoare. Leoaica nu
mai e tanara, nu mai e intempestiva si agresiva, ci e ardmie, cu miscari viclene, ademenitoare,
semn al iluziei generatoare de temeri. lubirea transgreseaza timpul si, cu toate ca se arata sceptic
si speriat ca ar putea sa o piarda, eul liric o viseaza si o spera eternd, fapt simbolizat prin repetitia

si punctele de suspensie din final: ,,inc-o vreme/ si-nca-o vreme..."”.

e Particularitati stilistice

- Ineditul metaforei: leoaica, animalul feroce de prada — imagine a iubirii; schimbul de
proprietati: leoaica primeste duiosia sentimentului, in schimb ce iubirea devine
patimasa, feroce, devoratoare;

- Repetarea substantivului ,,fatd”, o forma a ambiguitatii limbajului; fata in care leoaica
si-a infipt coltii este, de fapt, sufletul eului liric;

- Lirismul subiectiv este Tmpletit cu cel obiectiv, formele pronominale si verbale de
persoana I alterneaza cu cele de persoana a I1I-a, in incercarea de a cladi o poveste, un
univers magic, in care, totusi, este implicat in mod direct: m-a pandit, mi-a infipt, m-a
muscat;

- Finalul deschis suscita mintea lectorului, determinandu-1 sa isi puna intrebari, sa

mediteze la sentimentul diafan si, mai cu seama, la posibilitatea eternizarii lui.

4 Carmen Dirabus, Nichita Stdnescu. Experiment poetic si limbaj, Cluj-Napoca, Editura Casa Cirtii de Stiint3,
2001, p. 28.
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Poveste sentimentala
(1964, in volumul ,,0 viziune a sentimentelor”)

e Incadrare

Asemeni creatiei anterioare, poezia Poveste sentimentald se incadreaza in randul operelor
neomoderniste, avand o serie de trasaturi specifice curentului literar ce poartd in sine spiritul
novator al Generatiei 60.

Caracteristici neomoderniste:

- Metafora inedita — timpul capatd proportii cosmice, pastrandu-si, totusi, granitele la
care sunt plasati cei doi indragostiti: ,,Eu stiteam la o margine a orei/ tu — la cealalta”;

- Tehnica ingambamentului — ideile curg fluent, se segmenteaza, continua, se reiau, in
timp ce rima lipseste, iar masura versurilor nu manifestd nicio intentie de a-si pastra
proportionalitatea;

- Ambiguitatea limbajului — cuvintele sunt singurele modalitati de unificare a cuplului,
Logosul primeaza si e capabil sa mentind legatura dineaintea timpurilor: ,,numai

cuvintele zburau intre noi”.

e Tema

Perspectiva asupra iubirii ne faciliteaza accesul la modul de raportare a poetului la Marele
Univers, in care forta ordonatoare este erosul, insa nu raportat la pasiunea fizica, carnala, ci un
eros pentru atotuputernicul Logos. Intre Iubire si Cuvant se materializeazi lumea creatiei, a

ideilor inalte, dar si cea comuna, patimasa, palpabila,intr-o simbioza desavarsita.

e Semnificatia titlului

Nu asistam la o poveste de iubire, asa cum am fi tentati sa credem la o simpld privire
aruncatd titlului, cel putin nu la o idila care sd implice ideea de cuplu. Nichita Stinescu
proiecteaza indragostitii in atemporalitate, subliniind ca iubirea de cuvant e cea care asigura
materializarea unui eros pulsatil, palpabil. Pana la urma, numai iubirea de Logos are capacitatea

de a unifica segmentele disparate ale lumii.
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e Continut

Poezia nu este structuratd in strofe si frapeaza prin incipitul inedit, care presupune o
continuare a unei actiuni, a unei trairi: ,,Pe urma ne vedeam din ce in ce mai des”. Cuplul, ce
parea intr-o unitate perfectd in creatia anterioard, este separat si plasat in extremitati diferite,
conturand astfel ideea de aspatialitate si atemporalitate, adicad de eternitate pe toate axele
existentei: ,,Eu stiteam la o margine a orei/ tu - la cealaltd”. Totusi, atat de haotic aruncati in
departarea cosmicd, cei doi servesc unei cauze comune, iar cuplul se reuneste prin metafora
toartelor aceleiasi amfore. Cuvintele, cele care pot ordona si guverna lumea, au valente magice,
zboara, se invart, pot uni sau dezbina. Plutirea domoala se accelereaza intr-un avant vijelios,
sporeste odatd cu amplificarea sentimentului de iubire: ,,vartejul lor putea fi abia zarit”. De fapt,
cuvintele nu sunt altceva decat masti ale indragostitilor, structuri pe care acestia le utilizeaza
pentru a-si manifesta sentimentele. In fata atotputernicului cuvant, eul ingenuncheaza intr-un
vadit semn de respect si smerenie, cu teama si cu convingerea superioritatii Logosului, a celui
cu adevarat vesnic si plin de vitalitate: ,,numai ca sa privesc iarba-nclinatd/ de caderea vreunui
cuvant/ ca pe sub laba unui leu alergand”. Prin eterna rotire a cuvintelor se refac timpul si
spatiul primordial, se recladeste lumea de la inceputuri. Puterea deplind este data prin contopirea
Cuvantului cu Iubirea, cei doi vectori care mobilizeaza si stabilizeaza lumea. Finalul poeziei
subliniaza reciprocitatea iubirii, unica modalitate prin care Universul poate fi reordonat in orice
moment: ,,si cu cat te iubeam mai mult, cu atat/ repetau, intr-un vartej aproape vazut,/ structura
materiei de la inceput”. Astfel, Erosul si Logosul se armonizeaza perfect intr-o poveste lipsita

de patosul naiv si inflacarat, chiar patetic.

o Particularitati stilistice

- Frecventa verbelor la imperfect (tipic pentru o poveste) ofera o notd de dinamism:
vedeam, stateam, zburau, roteau etc;

- Metafora timpului etern, a contopirii spatiului cu timpul: ,,Eu stateam la o margine a
orei/ tu - la cealalta”;

- Tehnica ingambamentului: reluarea ideii in versul urmator, cu literd mica: ,,Cuvintele
se roteau Intre noi/ inainte i inapoi”;

- Lipsa rimei, masura variabila.
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Nichita Stanescu manifestd o imensa capacitate ludica, care se remarcd in primul rand prin
inventivitatea verbala. In creatiile sale cele de inceput, ii place si copilireasci, si se mire naiv, si
priveascd cu o deosebitd candoare imensitatea universului. Manifestdnd o putere vizionara,
capabila sa perceapa lumile de dincolo, poetul dezvoltd o obsesie a radacinilor, a mythosului
original, populat cu fiinte proprii. Asa cum afirma criticul literar Gh. Grigurcu, Nichita Stanescu

.2 cea mai mare iluzie a liricii noastre actuale””®.

Nichita Stanescu in Maramures: ,,Maramuresul, dupa parerea mea, este unul dintre cele mai
frumoase locuri din lume pe care am putut si le vid vreodata” ’®.

Exerecitii:

1. Evolutia iubirii in conceptie stanesciana.

2. Demnostreaza ambiguitatea limbajului si prezenta metaforei inedite in Leoaica tdnara,
iubirea.

3. Rolul Cuvantului in universul conturat de Nichita Stanescu.

4. Comenteaza afirmatia lui Stefan Augustin Doinas: ,,Spiritul ludic il facea sa pluteasca;
talpile lui nu atingeau nici petalele florilor, nici mocirla. Era cel mai bun poet de dupa cel

de-al Doilea Riazboi Mondial”.

s Gheorghe Grigurcu , Amurgul idolilor, Bucuresti, Editura Nemira, 1999.
76 https://www.directmm.ro/special/poetul-nichita-stanescu-maramuresul-dupa-parerea-mea-este-unul-dintre-cele-
mai-frumoase-locuri-din-lume-pe-care-am-putut-sa-le-vad-vreodata/.
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